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EL ORGANO, ESE DESCONOCIDO

Debo comenzar mi intervenciéon manifestando mi
agradecimiento mas sincero al Sr. Presidente y demas
miembros de la Sociedad Erasmiana de Malaga, que
han tenido a bien —alla ellos— acogerme en el seno de
esta prestigiosa Institucion. Me siento muy honrado
por ello y bien quisiera no desentonar demasiado en un
conjunto tan bien afinado. Me siento muy complacido
y agradecido también por la asistencia de todos uste-
des. Ojala que no les resulte insoportable mi interven-
cion. Les pido perdoén ya por anticipado.

Yo sé que en estas circunstancias de “etiqueta aca-
démica” lo que se lleva es la alta especulacion metafisi-
ca o la prospeccién meticulosa de algin misterio de la
naturaleza, o de la Historia, o la excursion erudita, eru-
ditisima incluso, a través de algun episodio relevante
de nuestro comun devenir.



Voy a ser, con su permiso, mucho mas modesto. Me
voy a constituir por unos minutos en cicerone y les voy
a presentar a un amigo, a un convecino de nuestra cul-
tura cristiana occidental, con el que hemos convivido
desde nuestra nifiez y antes convivieron nuestros pa-
dres y los padres de nuestros padres, generacion tras
generacion, pero en cuya casa probablemente no
hemos entrado nunca. Alguien de una multisecular
trayectoria vital, que, por cierto, tiene una de sus con-
creciones tipicas y destacadas en nuestra catedral de
Malaga, ejemplar que nos va a servir como punto de
referencia cercano y “nuestro” en esta visita guiada.

Me estoy refiriendo al “6rgano”, instrumento que
todo el mundo “oye”, pero que, a diferencia de lo que
ocurre con un piano o un violin, muy pocos “ven”, si-
tuado, como estd, alla arriba, cubierto por un magnifico
estuche —la caja—, que oculta sus misterios.

Con motivo de su restauracion, he sido testigo en
nuestra catedral, por ejemplo, del asombro al contem-
plar en el suelo un tubo de 67 kilos de peso y 6 metros
de largo, que, sin embargo, colocado en su sitio desde
hace 230 afios, pasa desapercibido en la armonia arqui-
tectonica del conjunto.

Olra razén para inclinarme por la eleccion de este
[ema e el convencimiento de que el érgano es la con-
cieclon palmaria del Humanismo Erasmiano, no sélo
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en los resultados artisticos, sino también por el substra-
to técnico-cientifico que hace posibles esos resultados.

Efectivamente, el drgano es un instrumento multi-
disciplinar, en el que convergen “las partes mas delicadas
y ocultas de la Fisica y de la Matemdtica™ con la Arquitec-
tura, Escultura, Pintura... de cara al regocijo estético.
Es suficiente un simple vistazo a su envoltorio, esas

Catedral Nueva de Salamanca. Organo de P. Echevarria (1744).
Fachada exterior (altura sobre el coro: 21 m.)

magnificas cajas que lo cubren, verdaderos retablos de
los diferentes estilos por los que atraviesa su multise-
cular existencia, para comprobar que no exagero al

¥ Informe del Organero Real, D. Jorge Bosch, a proposito de los
Planes presentados a su consideracién para la construccién del organo de
la Catedral de Mélaga. Archivo Hist6rico Nacional. Legajo 16.655/5
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afirmar que es el modelo tipico de un producto huma-
nista y por ende erasmiano.

Esta sensacion de belleza y equilibrio detectada ya
en su caja se vera acrecentada, espero, cuando nos in-
troduzcamos en su interior, donde las soluciones arqui-
tectonicas son de verdadero asombro.

Efectivamente, hablamos de un instrumento muy
complejo, mas que ningtn otro; y muy, muy antiguo,
con una presencia dilatadisima en el tiempo y en el
espacio. Ello supone un poder de aclimatacion a las
caracteristicas de cada época, de cada cultura, de cada
local en que se halla enclavado..., que se traduce en
heterogeneidad, en variedad y, en tltimo término, en
riqueza. Por eso se le denominé siempre Organum (“El
Instrumento”), como la Biblia (Biblos) es “El Libro” por
antonomasia.

Tiene unas connotaciones tipicas que no se dan en
ninguno de los demés instrumentos convencionales,
que acaban instalados en un nivel de evolucion estan-
darizado. El piano, el violin... son como son hoy y es
dificil encontrar ejemplares anteriores, salvo en museos
o en reproducciones mas o menos felices. No es el caso
del 6rgano, como vamos a ver.

12 Adalberto Martinez Solaesa
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1. El érgano, instrumento de distintas épocas.

Efectivamente, contamos con ejemplares desde el
siglo XVI (y atin mas antiguos) y no como piezas de
museo y de curiosidad, sino de uso habitual y diario, y
en esto esta su particularidad. Claro, cada uno de ellos
refleja exactamente, no solo el estado de la organeria en
el momento de su construccion desde el punto de vista
de la técnica, sino también el de la teoria musical que le
servia de base.?

Pongamos algun ejemplo. Es normal hasta la se-
gunda mitad del siglo XVIII (y ocasionalmente, hasta
bien entrado el s. XIX) la llamada

Fall “octava corta” o “capada”. La ex-

i presion se refiere a la primera octa-

va del teclado, que tiene una confi-

clrleials guracion reducida, porque carece
de las teclas correspondientes a las

Octavacortaocapada alteraciones (sostenidos y bemoles),

salvo el Sib.

2 MARTINEZ SOLAESA, Adalberto: “Una arquitectura eximia.
Los drganos de la Catedral de Malaga”, Péndulo. XV. 2003, pp. 76-87.; y
“A proposito de una restauracion. Los 6rganos de la catedral de Malaga”,
Ateneo del Nuevo Siglo, 2, dic. 2001, pp. 132-138.
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Ello es perfectamente congruente con una teoria
musical, propia de los tedricos griegos y medievales,
que no admitia las alteraciones mas que como notas de
paso en la melodia, pero nunca como base del edificio
sonoro. La consecuencia es ldgica: si esas notas no eran
necesarias, ;jpara qué las iba a construir el organero?

Otro tanto cabe decir, por ejemplo, de los multiples
sistemas de “afinacion no temperada”, vigentes nada
menos que hasta J. S. Bach, cuando la distancia de tono
no se consideraba dividida, como ahora, en dos semi-

tonos iguales (Do# no equivalia a Reb, etc.).

Pero no es lo mismo estudiar el fenomeno en los li-
bros de Historia y Teoria Musical que contemplarlo y
oirlo en la realidad. El resultado es una riqueza fantas-
tica. Es como si hoy viéramos circulando con normali-
dad por nuestras calles y carreteras automoviles de los
diversos periodos de su evolucion, desde los mas anti-
guos, que solo es posible contemplar en grabados y
museos, hasta los tltimos modelos mas sofisticados...
Claro, cada uno de ellos con el nivel de prestaciones
correspondiente al momento de su construccion. Eso,
que es una utopia en el caso del automovil o de otros
artilugios que nos rodean, es perfectamente real y habi-
tual en el campo de la organeria.

Por eso, la primera pregunta que hara indefectible-
mente cualquier organista al que se solicita un concier-
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to sera cémo es el drgano en el que va a actuar. El con-
dicionara el programa en funcién de sus disponibilida-
des técnicas y exigencias estilisticas, claro esta. Una
mala informacién en este sentido puede ocasionar no
solo que programe piezas irrealizables (por ejemplo,
por carencia del teclado de pies, 0 por un numero de
teclas insuficientes), sino que incluso el resultado sea
una catastrofe de afinacion.

Permitanme que les cuente a este respecto una ex-
periencia personal. El concierto se celebraba en el mo-
nasterio de S. Jeréonimo de Granada, sobre un érgano
positivo que habia pertenecido a un convento de Ar-
chidona y que habian restaura-
do hacia poco tiempo. En un
momento en que estaba muy en
boga el “historicismo” y la vuel-
ta al “arcaismo”, habia sido res-
taurado con una “afinaciéon no
temperada”, y no me habian
prevenido de ello ni yo lo habia
preguntado (gran imprudencia
por mi parte). En los ensayos
comprobé, que el programa :
previsto, todo él con obras del  ElEscorial. Capilla de.
siglo XVIII, resultaba insoporta- A"t Organorealejo
ble de desafinacion en gran parte de su contenido. Lo-
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gicamente, tuve que improvisar un programa nuevo
con obras de los siglos XVI y XVIL

2. El 6rgano, esclavo de muchas circunstancias.

El 6rgano es un instrumento sujeto a muchas cir-
cunstancias, desde las dimensiones, de acuerdo con el
local en que se va a instalar (no es lo mismo la catedral
de Malaga, que un pequeno oratorio; o el que puede
tener un particular en su domicilio para el estudio...),
hasta las disponibilidades econémicas, que irremedia-
blemente repercutiran en el niimero de tubos y en la
complejidad de su arquitectura interior.

En este punto puede servirnos el simil de una bi-
; blioteca. Se trata en cualquier

caso de una coleccion de libros,
pero qué diferencias tan enor-
mes entre una pequeia bibliote-
ca familiar y otra de muchos mi-
les de voliimenes; una biblioteca
monotematica y otra generalis-
. Todo es “biblioteca”, pero
qué diferencia, aun supuesta la
calidad de cada una de ellas... El
caso del 6rgano es perfectamente

Alcala de Henares. Catedral

homologable: podemos encontrarnos con un instru-
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mento de unos pocos cientos de tubos, incluso portétil,
o con otro de varios miles (5.750 tiene el del Auditorio
Nacional de Madrid, por ejemplo, 4.500, en nimeros
redondos, el de nuestra catedral de Malaga, mas de
17.000 el de la catedral de Passau...)

Otro tanto cabe decir del namero de teclados, (des-
de uno hasta 6, mas el teclado de pies), y aun del nt-
mero de teclas de cada teclado (desde 45 a 70... en los
manuales; 0, 8 10, 30... en el de pies) y, ya el colmo,
hasta de las dimensio-
nes fisicas de cada tecla,
segun las épocas.® Todo
es “6rgano”; pero...

Se me dira, que la
economia, por ejemplo,
influye en cualquier
instrumento, un mode-
lo u otro de piano, una
marca u otra de violin,
en una guitarra... Es cierto, pero no hasta el punto de

Catedral de Passau (Alemania).
Teclados y registros.

3 Asi se explican, por ejemplo, las recomendaciones de Tomés de
Santa Maria en el siglo XVI, o de Pablo Nasarre, en el XVII, en sus Trata-
dos sobre la posicién de las manos sobre el teclado (“como zarpas de gato”),
que contradicen totalmente las recomendaciones actuales, o las “digita-
ciones” sin el uso del dedo pulgar..., entre otras, impuestas por las di-
mensiones del teclado de entonces.
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que ello repercuta en el nimero de teclas o de cuerdas,
por ejemplo.

Técnicamente hoy es posible tocar toda la literatura
pianistica en cualquier piano, aunque sea modesto, otra
cosa sera el resultado mas o menos brillante, logica-
mente. No ocurre lo mismo en el caso del organo.

3. El 6rgano, producto artesanal.

El 6rgano es lo mas opuesto a la globalizaciéon y a la
produccion en serie. Carac-
teristica mas atenuada, sin
duda, en las ultimas gene-
raciones de organeros, pero
auténtica sefia de identidad
en aquellos siglos en que
cada familia artesanal crea-
ba todos sus elementos y
guardaba como secreto de
familia sus propios recur-
sos y soluciones técnicas. El
resultado era siempre una

Catedral de Malaga. Organos de

/£,
Julidn de la Orden (1781 y 1783) ‘obra personal”, perfecta-
mente identificable y reco-
nocible, aun sin recurrir a la firma del autor.

18 Adalberto Marlinez Solansa
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En este caso, como en toda obra artesanal, la firma
si que cuenta; pero, repito, lo verdaderamente original
en el caso del 6rgano es que estos instrumentos de si-
glos pasados, siguen vivos y en funcionamiento. Inclu-
so, si recurrimos a la estadistica, en el caso de Espana,
por razones que no es momento de comentar, en un
ntimero muy superior al de los ejemplares que pode-
mos llamar “modernos”. El caso de los de la catedral
de Maélaga es un ejemplo de los muchos cientos que
podriamos aducdir.

4. El 6rgano, instrumento misterioso.

El é6rgano es también un instrumento misterioso,
precisamente por su lejania fisica. D. Jorge Bosch, el
organero real, en su Informe citado anteriormente, es-
cribe sin exageraciones que “los drganos son los instru-
mentos mds conocidos de toda clase de personas...” aunque
matizando, que “sélo por sus cajas y sonidos, ya que su
mdquina interior es la mds oculta, compuesta e ignorada de
todas”.*

Precisamente estas caracteristicas expuestas son las
que me han movido a aprovechar esta oportunidad

4 Cf. Notan®1.
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para invitarles a una especie de “visita guiada” al inter-
ior de estos “misterios”.

Pasamos por alto todo lo relativo a la caja, porque
precisamente por ser lo tinico visible y normalmente
impresionante, ha sido objeto de numerosos trabajos
especializados desde el punto de vista de la Historia
del Arte. Ello nos exime de una atencion que alargaria
demasiado nuestra intervencion. Sencillamente dire-
mos, que en su calidad de envoltorio “habrd de ser cons-
truida con arreglo a la miisica que habran de contener™. Por
otra parte, es logico, que también esté de acuerdo con
el entorno que acoge el instrumento y la época de su
construccion.

Es precisamente este aspecto ornamental el que ha
estimulado tradicionalmente la atencion y vigilancia de
las autoridades del Patrimonio, sobre todo, a partir de
la [lustracion. Atencion que culmina con el Decreto de
22 de junio de 1777, segtn el cual no podia realizarse
obra alguna, tanto de arquitectura, como de escultura

5 Cf, por ejemplo, para el caso de Malaga: CAMACHO MARTI-
NEZ, Rosario: “Los organos de la Catedral de Malaga. Analisis estilistico
y documental”, en Cuadernos de Arte. XVI. Universidad de Granada, 1984,
pp. 272-276. Para una vision mas generalista cf.: BONET CORREA, Anto-

nio: “La evolucion de las Cajas de organo en Espana y Portugal”, en Actas
del Primer Congreso del Organo Espariol. Universidad Complutense, Ma-
drid, 1983, pp. 241-354, Entre otros muchos.

6 ORDEN, Julidn de la: Relacién de lo que contienen los Organos de la
Santa Iglesin Catedral de Malaga, pag. 8. Archivo de la Catedral de Mélaga.
20 Aedalborty Martinez Solaesa
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en las iglesias sometidas al Real Patronato, sin que pre-
viamente se enviaran a la Real Camara los dibujos y
disefos para su examen y aprobacién. La medida afec-
taba l6gicamente a las cajas de los érganos, y en algu-
nas épocas también al contenido musical de los propios
instrumentos. Este filtro burocratico contribuyo sin
duda a la calidad artistica de las obras, pero también a
idas y venidas de documentos, tramitados a veces no
con la diligencia debida, que retrasaban la solucion
definitiva. Concretamente en el caso de nuestra cate-
dral se emplearon no menos de diez afios en estos tra-
mites, muchos mas de los empleados en su construc-
cion.

Efectivamente, el 6rgano para los Ilustrados es ante
todo un “retablo”, sujeto a los mismos canones que el
resto de las obras de arquitectura, escultura o pintura.
El interior no suele interesarles especialmente. A lo
sumo, contraponen “la bondad de lo que suena con la me-
diocridad de lo que se ve”, o hablan de que “desmentir con
los ojos lo que se dice por los oidos es una verdadera disonan-
cia de la razén”. Como se ve, insisten en la “vista”, en el
envoltorio, que a veces no se correspondia con la cali-
dad artistica del resultado sonoro.

S6lo anadiré, con relacion a las cajas, que a veces
eran construidas también por el propio organero. Otras
veces, son obra de un colaborador de su confianza. Es
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el caso de Malaga, donde el organero D. Julian de la
Orden recurre a su amigo y coterraneo D. José Martin
de Aldehuela, al frente de un brillantisimo plantel de
colaboradores, que dejaron la inmensa obra que con-
templamos (aparte de otras muchas de caracter civil,
que ustedes conocen en la ciudad y en la provincia).
Tampoco faltan casos en que una caja antigua alberga
un organo posterior, no siempre de su misma catego-
ria.

Abrimos las grandes puertas de la caja para conti-
nuar la visita por su interior. Alli esta el instrumento
propiamente dicho, que vamos a intentar desmontar
ante ustedes. Comenzamos.

4.1. Los tubos

Lo primero que encontramos son tubos (el 6rgano
es un instrumento de viento),
muchos tubos, de diversas ma-
terias, formas y tamanos (desde
los diez metros de longitud
hasta unos pocos centimetros).

Maélaga. Catedral. Cadereta Ellos son en realidad la
sabre el coro. Vista parcial. esencia del c')rgano, los que sue-
nan, como lo es un tubo en el

clarinete, o las cuerdas en el violin, pero con una pecu-
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liaridad, que encarece mucho su coste y complica su
funcionamiento. Veamos.

4.1.1. Tubos en funcion del niimero de teclas

Los tubos del érgano no cuentan con agujeros o lla-
ves que modifiquen su longitud a voluntad del intér-
prete. Concretamente, mientras
una flauta (un solo tubo) puede
dar toda una gama de sonidos
de diversa altura, un tubo de
organo siempre dara el mismo
y Uunico sonido, porque no
puede modificarse su longitud.
Si este tubo esta calculado para
dar la nota do, necesitaremos otro un poco mas corto
para la nota re, etc. Una consecuencia légica: necesita-
remos tantos tubos distintos, cada uno con su longitud
adecuada, como notas tiene el teclado, (51 en el caso de
Malaga). A cada una de estas series se le llama “juego”.

Malaga. Catedral. Organo,
Detalle de los tubos.
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4.1.2. Tubos en funcion del timbre y de la tesitura

Por otra parte, el 6rgano, a diferencia de cualquier
otro instrumento (un piano siempre suena a piano), es
capaz de producir no sélo diferentes alturas hasta los
limites actisticos de una orquesta sinfonica, tanto por lo
parte aguda, como por la
grave, sino también diver-
sos timbres, desde el mas
apagado al mas estridente,
imitando una flauta trave-
sera, un oboe, una trompe-
ta... Por algo se le llama
con toda justicia un instru-
mento-orquesta. “El drgano
es el unico instrumento / que
en ventajas excede / a los va-
rios de cuerda, a los de aliento
/'y en todos ellos transformar-
se puede”. Ello depende de

Catedral de Mélaga. Organo. la materia de que estan
Trompeteria exterior y cadereta.

construidos (madera, metal
en diversas aleaciones...), tapados, abiertos, de boca,
de lengiieta..., también de su forma y de la proporcion

7 Poema “La Miisica”, de Tomas de Iriarte.
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entre altura y diametro de cada juego (mensura), de la
presion del aire sobre cada uno de ellos...

Esto supone, logicamente, tantas series de 51 tubos
(en el caso de Malaga), como timbres y tesituras se
pueden obtener.

La paleta sonora se completa, en un horizonte abier-
to, con la combinacion de tanta variedad, que delata a
un buen organista, como el mismo fendmeno en la or-
questa  sinfonica
distingue a un
buen orquestador
de otro, vulgar y
repetitivo, al mar-
gen de la mera eje-
cucion de la obra.

El resultado de
todo ello son mu-
chos tubos, en fun-
cién de las dimensiones y posibilidades del instrumen-
to, claro. Concretamente, en el caso de Malaga que
hemos tomado como referencia de nuestra visita guia-
da: 4.537 tubos. 376 de estos tubos estan instalados en
los 28 huecos (“castillos”) que se asoman al exterior de
la caja y son perfectamente visibles desde abajo.

Catedral de Malaga.
Interior del 6rgano: campanillas.
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Precisamente por ello, por su integracién en la ar-
quitectura exterior, son “de metal brufiido” y estan rica-

Catedral de Mélaga. Organo.
Detalle de la cadereta exterior.

mente decorados en sus bocas y
remates, de acuerdo con la de-
coracién de la caja.

Otros 510 tubos aparecen
también en fachada y contrafa-
chada en sentido horizontal,
“en forma de artilleria”.

Los 3.651 tubos restantes se
encuentran ocultos en el inter-
ior de la caja principal y de los
complementos o muebles auxi-
liares (llamados “caderetas ex-
teriores”), perfectamente visi-

bles sobre el coro y sobre la nave lateral.

4.2. Los fuelles

Bueno, ya tenemos los tubos, el auténtico érgano;
pero estos tubos, como todos, han de ser soplados para
que suenen. Evidentemente el organista no puede
hacerlo en persona. Antiguamente unos fuelles de fra-
gua, proporcionados al consumo y accionados ma-
nualmente, cumplian este cometido.

26 Adalberts Martinez Solwesa
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En el caso de Malaga, por sus dimensiones, eran

seis los fuelles que cumplian
esta funcion, accionados por
dos empleados de la catedral,
que se denominaban “entona-
dores” o “manchadores”. Estos
fuelles estaban situados donde
todavia lo estan, en un habita-
culo al nivel del suelo de la
catedral, justamente debajo, en
la vertical del 6rgano.

Claro, la vision entre los
“entonadores” y el organista

Zaragoza. Monasterio del Sto.
Sepulcro. Organo procesional
del s. XVI

en este caso era imposible, por lo que la comunicacion
entre ambas partes habia que establecerla de otra ma-

Catedral de Malaga. Organo del
Evangelio. Culebra.

nera mas o menos ingenio-
sa. Concretamente en Ma-
laga contaban con una
campanilla para marcar el
inicio de la intervencién y
la famosa “culebra”, que
denotaba la cantidad de

aire disponible, tanto al
organista (la aparicion de la cabeza en la tribuna), co-
mo a los entonadores (la aparicion de la cola en el re-

cinto de los fuelles).
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La electricidad, mucho después, vino a resolver este
inconveniente y carisima dependencia del organista,
' mediante la instalacién de
un motor electro-ventilador.
En Malaga concretamente, el
primer motor de estas carac-
teristicas comenzd a funcio-
nar en la fiesta de Cristo Rey
del afio 1925, instalado por el
organero D. Pedro Ghys.

La verdad es que todavia
quedan, como reliquias his-
toricas, algunos casos recal-
citrantes, que no han queri-
do acogerse a este avance de
la electricidad, seguramente
porque su uso es muy ocasional. Recuerdo, por ejem-
plo, el pequeno érgano instalado en la Capilla del Con-
destable de la catedral de Burgos, llamado “6rgano de
Cabezon”. En €l necesité, 16gicamente, el concurso de
dos empleados del Ayuntamiento, como “entonado-
res” para mi concierto.

Catedral de Méaaérgano.
Detalle del fuelle
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5, 7[5\M Sociedad | rasmiana de Mé|aga
¥

4.3. La red de distribucidn, prodigio matematico.

Bien, ya tenemos tubos y viento que los haga sonar.
Es necesario conectar ambos elementos y es una tarea
especialmente ardua, cuando se habla de miles de tu-
bos, de muy diversos tamarios, y de distancias enormes
entre ellos, como es el caso de Malaga.

Bien sabido es, que la “calidad” del sonido de una
flauta, por ejemplo, depende en gran parte del “soplo”
justo del flautista. En
funcion de ello el so-
nido resulta estriden-
te, agresivo, apatico,
calido... Poco puede
hacer en este sentido
el organista, puesto
que no tiene contacto
fisico con cada tubo.
Es el constructor, el organero, el que a través de una
marana increible de conductos de muy diversos cali-
bres logra, que el aire llegue a cada tubo en la cantidad
y presion adecuadas para su Optimo rendimiento sono-
ro, tanto si se trata de un inmenso tubo de 10 metros de
largo, como de otro de unos pocos centimetros. Esto

e
Organos de la catedral de Mélaga.
Transmision de las teclas. Detalle.
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supone una “obra de ingenieria absolutamente asombrosa”,
que nuestros artesanos solucionaban sin mas estudios
que la experiencia multisecular del gremio, “el oficio”.
Es éste, precisamente, supuesta la calidad de los tubos,
el elemento determinante de la categoria estética de un
instrumento.

4.4. Teclados y Registros

Tenemos tubos y viento debidamente conectados.
Falta el control de ambos elementos por parte del or-

ganista. Para ello nos encaminamos al puesto de man-
do.

En €l nos encontramos, ante todo, con dos elemen-
tos: el o los Teclados (en este caso, tres), por los que el
organista selecciona la altu-
ra de las notas, exactamente
igual que un piano, y los
Registros, esos tiradores que,
en este caso, se alinean a
ambos lados del organista y
con los que selecciona las
tesituras y, sobre todo, los
timbres. Cada Registro abre, a través de un sistema
denominado “de corredera”, toda una serie de tubos,
tantos como teclas, que coinciden en un timbre deter-

Organos de la catedral de Mlaga.
Teclados. Detalle.
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minado. Timbre que depende, como ya hemos dicho,
de la materia y aleacion del tubo, de su formato exter-
no (cuadrados, redondos, ahusados, abiertos, cerrados,
semicerrados...) y de la mensura (proporcion entre
longitud y diametro).

Loégicamente el nimero de estos teclados y registros
esta en consonancia con las dimensiones y el niimero
de tubos de cada instrumen-
to. En el caso de Malaga con-
tamos con tres teclados ma-
nuales y 107 registros, nada
menos, porque se trata de
gobernar los 4.537 tubos de
que consta, distribuidos en
cinco bloques sonoros (fa-
chada, contrafachada, cadere-
ta interior y dos caderetas
exteriores), que funcionan
como otros tantos instrumen-
tos, por una parte, autono-
mos, y, por otra, combinables

Teclados y registros. Detalle. entre si.

No olvidemos, que el puesto de mando forma parte
de la fachada de la caja y, como ocurria con los tubos
visibles desde el exterior, también los teclados y los

31



registros son con frecuencia objeto de una cuidada de-
coracion.

Esto es lo esencial del puesto de mando, pero puede
haber otros elementos
auxiliares, que en el caso
de Malaga son dos Estri-
bos y dos Rodilleras, las
consabidas  “contras”
(teclado de pies en otros
organos mas modernos),
artilugios para hacer los
ecos, juegos de ador-
no...

Fijense en la posicion
del “puesto de mando”,
incrustado en la estruc-

i Organo de la catedral de Malaga.
tura de la caja. Se le lla- Rodilleras, estribos y contras.

ma por eso “teclado en

ventana”. Es la posicion obligada en todos los 6rganos
antiguos y la mas estimada aun hoy por su cercania
con los elementos a gobernar, segtin explicaremos en el
apartado siguiente. La mecanica lo exige. Incluso co-
nozco un solo instrumento (tengo noticias de que hay
algtin otro), el de la iglesia de S. Pablo en Baeza, en que
esta cercania se busca hasta el extremo de colocar el
teclado y los registros dentro, en el interior de la propia
caja...
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Con el tiempo la electricidad, y no digamos la digi-
talizaciéon, no hacen imprescindible esta cercania y
permite colocar este puesto de mando, desligado de la
caja, en mueble aparte (se llama “consola”), movible,
incluso, como un piano de cola, que permite su ubica-
cién donde mas convenga en cada caso, sin que la ma-
yor o menor lejania de los tubos sea un problema para
establecer un contacto entre la tecla y la valvula del
tubo  correspondiente.
Solo es cuestion de afa-
dir metros de cable, co-
mo en un interruptor de
la luz.

Bueno, “las ciencias
_ adelantan...”, pero el
Adalberto Mrtinez Solaesa. esquema de funciona-
Passau (Alemania), octubre de 2007 miento sigue Siaii dO el

mismo del siglo XVL
4.5. La transmision

Nos falta un enigma por resolver y, ciertamente, de
envergadura. Como se transmite con eficacia y puntua-

lidad la voluntad del organista desde el puesto de
mando hasta los tubos. Efectivamente, un guitarrista
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tiene directamente las cuerdas entre sus dedos. Pero el
organista, no. Los tubos estan siempre lejos, a veces
muy lejos y la mayoria de ellos, fuera de la verticalidad
del propio teclado. Acabamos de decir, como la electri-
cidad resuelve este problema
sin mayores complicaciones.
(Tiene otros problemas, de
sensibilidad, de tacto, de au-
dicion con retraso por parte
del organista... que no es
cuestion de analizar ahora).

Evidentemente, no es el
v caso del siglo XVII. La co-
Caledral de Milaga. Organo. ~ €XiON entre la tecla que ma-
Sistema de transmision. Detalle neja el Organista y el tubo que

es su destino final era forzo-
samente “mecanica”. Todo un bosque de varetas, enla-
ces, reducciones... cuya complicacion se multiplica 16-
gicamente con las dimensiones del instrumento y la
consiguiente lejania de muchos de sus tubos. Una obra
complejisima de ingenieria interior, dificilmente ima-
ginable a simple vista. Y, lo mas importante, sigue fun-
cionando con una precision admirable después de 230
anos.

Curiosamente, este sistema “antiguo” de transmi-
sion mecanica, obligado entre los siglos XVI y XX, si-
gue siendo hoy el preferido por todos los organistas y
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el que prevalece estadisticamente en la moderna orga-
neria.

Este sistema de transmi-
sidén arranca necesariamen-
te del teclado y, después de
una mas o menos larga ex-

Organo de la catedral de Malaga. cursion, acaba ]uStO debaJO
Valvulas. Detalle interior del Secreto: del tubo Correspondiente

punto de llegada de la transmision. .
en un compartimento muy

especial que se llama “secreto”.

4.6. El Secreto

No estd mal puesto el nombre, puesto que se trata
de un habitaculo es-
tanco, herméticamente
cerrado, donde se pro-
duce el encuentro en-
tre el viento y el tubo
y, por tanto, el sonido.
Ot ncreie Isiedralce Salags, Pieza altamente deli-
Secreto. Detalle. cada vy vulnerable,
puesto que cualquier
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fuga de aire entre las celdillas que separan el acceso a
un tubo u otro mezclaria el sonido de ambos (“traspa-
sos” se llama este fendmeno) y seria una catastrofe.

Su funcionamiento, por otra parte, es muy claro: En
la parte inferior esta la caja de viento, por donde éste
circula; una valvula abre el paso a cada una de las te-
clas del teclado; sobre la tapa superior estan plantados
los tubos correspondientes y, en medio, la “corredera”,
que permite seleccionar la serie de tubos (juego, regis-
tro) que nos interese que suene (como en una orquesta:
cuerda, viento, metal, solista....)

Légicamente, un érgano tan monumental como el
de nuestra catedral, exige varios “secretos” parciales,
con diversas ubicaciones, para organizar y controlar
tanto tubo... Las imagenes que hemos visto correspon-
den a uno de ellos, el de la cadereta interior.

Como cosa curiosa debemos afiadir, que es preci-
samente en el interior del Secreto, donde solemos en-
contrar datos tan importantes desde el punto de vista
documental como el nombre del constructor, fecha,
dedicatoria de la obra, mecenas... etc. Algo de este te-
nor: “Si hizo este 6rgano el afio de 1745 siendo Prior de este
Convento el Muy Reverendo Padre, Lector de Teologia, Fray
Gregorio Pérez, hijo del Real Convento de S. Pablo de Sevi-
lla, i hiso dicho 6rgano el Maestro D. Salvador Garcia, a soli-
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citud de dicho Padre Prior, del P. Fr. Lucas Navarro y del P.
Fr Fernando Cannedo”®.

5. Coda

Es necesario terminar esta somera visita sin entrar
en muchos mas detalles, que me harfan mas pesado
todavia. No sé lo que les ha podido llamar mas la aten-
cién. Yo sefalaria dos caracteristicas muy especificas,
fuente sin duda de la riqueza especial de este instru-
mento peculiar llamado “érgano”:

1. Su pervivencia en el tiempo con ejemplares desde el
siglo XVI hasta nuestros dias, vivos, en uso hoy, y
no como meras referencias historicas o piezas de
museo.

2. La continuidad esencial de este instrumento como tal.
Queremos decir que el 6rgano se ha acomodado en
cada época a la estética vigente en cada momento,
ha influido y a la vez se ha visto condicionado por
los movimientos ambientales, tanto en su parte mu-
sical como en lo meramente decorativo. Incluso ha
sido capaz de incorporar todos los adelantos de la

8 Organo de la Basilica de Santo Domingo de la Ciudad de Ante-
quera. Sirva de ejemplo entre otros muchisimos.
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técnica; pero no ha variado en nada el concepto de
organo: unos tubos que suenan al ser soplados.

La electricidad, por ejemplo, evitd los fuelles ma-
nuales, pero no el viento producido de otra manera.

Lo mismo que la electricidad, y no digamos la elec-
tronica, la digitalizacion facilito la transmision desde el
puesto de mando hasta los tubos. Hoy se pueden pro-
gramar los cambios de registros por ordenador, que
evitan la presencia del ayudante. No deja de ser una
facilidad de manejo, pero... los registros siguen hacien-
do la misma funcion que en el siglo XVL.

A todo ello habria que anadir la asombrosa arqui-
tectura global interior, sobre todo si se trata de un gran
instrumento como el de Malaga, para lograr eficacia de
respuesta, accesibilidad a cada uno de sus maltiples
elementos para reparaciones, etc. Todo un mundo.’

Perdonenme por esta intervencion tan prolija. Si me
soportan un poco mas, me ha parecido oportuno hacer
una pequena demostracion, para cumplir aquello que
decia el Catecismo del P. Astete, cuando yo era muy
nifio y la mayoria de ustedes no habian nacido todavia:

? Para mayor informaciéon documental sobre los organos de la
Catedral de Malaga Cf.. MARTINEZ SOLAESA, Adalberto: Catedral de
Mialaga. Organos y Miisica en su entorno. Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Malaga y Centro de Documentacién Musical de Andalu-
cia. Malaga, 1996. 612 pp.
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“Mostrad como”. Pareceria 16gico hacerlo sobre el orga-
no de la Catedral, que nos ha servido de referencia,
pero las limitaciones propias de todos los organos es-
parioles del siglo XVIII no nos permitirfan una vision
completa de lo que es un organo, fundamentalmente
por la falta del teclado de pies. Como tampoco tengo
una grabacion de mi concierto en la catedral de Passau,
que seria mostrar el ultimo grito en organeria, lo voy a
hacer en el érgano del Santuario de Nuestra Sefiora de
la Victoria. Es una toma en directo, sin retoques, de
uno de los conciertos del Ciclo anual que venimos ce-
lebrando desde hace 21 afios en la Catedral con el pa-
trocinio de la Universidad de Malaga. Como muchos
de ustedes seguramente saben, el tltimo de los concier-
tos del Ciclo lo celebramos en el Santuario, precisamen-
te, para poder abordar literatura organistica inasequi-
ble en el 6rgano de la Catedral.

Muchas gracias por su atencion.

SHéoe
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