




















Trabajos literoriosmusicales de Norberto Almandoz, editados en el diario ABC, edicion de SEVILLA (1935-1970)

Morales Cristobal

Homenaje 20-ViS3
Morales Cristébal

{V Centenario de la muerte del

gran misico sevillano 13XIF53
Morera Enrique

Necrolégica 5VI4?2
Mozart W. A.

Misa de "Requiem” 10135
Mozart W. A.

Conmemoracién de su muerte 24-%-41
Mozart W. A.

Memenio mozartiano 2-Xl-4 ]
Mozart W. A

Il Centenario de su nacimiento 26156
Mozart W. A.

Adiés a Mozart 557
Mozart W. A.

Ante la audicién de la

"Misa de lc Coronaciéon” 14-V-63
Mozart W. A

Conciero de la “Misa de la Coronacion”  16-V-63
Mozart W. A.

Concierto sacro. "Misa de la Coronacién” 314164
Mozart W. A.

El "Miserere” de Allegri y Mozart 6IV-66
Mozart W. A.

Un magnifico motete eucaristico

apenas conocido 22V-70
Munch Charles

Juan XXIIl, Darius Milhaud

y Charles Munch 27-XI-63
Navarro Manuel

In memoriam 1O-IX-64
Nicolau Antonio

Jacinio Verdaguer y el maesiro Nicolau,

su cantor 14153
Obeussier Robeart

Misicos suizos. El compositor,

recientemente asesinado 20-V+57
Oliveras Fernando

"Caridad”, marcha de procesion de la

Hermandad del Baratillo 124V-62
Otafio Nemesio '

Su Himno al Generalisimo Franco 19-VII-37

Otafio Nemesio

EI'P. Otafio y el Himno Nacional Espadol 2-XIF-38
Otano Nemesio

Académico de Bellas Artes

de San Fernando 30VIF43

155

Otanoc Nemesio
In memoriam
Otafio Nemesio
El P. Otaiio y el Himno Nacional Espaiiol 21-VI56
Otafio Nemesio

2V-56

Homenaje poéstumo AVIIFS7
Paderewski Ignaz Jan

Un recuerdo a Paderewski 26VII-61
Paderewski Ignaz Jan

Homenaje o Paderewski OXI-68
Palau Manuel

Una Misa del maestro Manuel Palau 2661
Palestrina Giovanni P.

la “Misa Papa Marcelo” en el

Patronato de la Virgen de los Reyes  23-X1-46
Palestrina Giovanni P.

"Assumpta est”, mensajera de Sevilla 2-X1-50
Palestrina Giovanni P.

los “Improperios” 2115
Pantién Antonio

El maestro sevillano Antonio Pantién EX42
Pantién Antonio

"Jests de las penas”. Marcha lenta 67
Patti Adelina

Una precursora de la Callos: Adelina Paiti 3C4V-65
Pedrell Felipe

Un gran olvidado: Felipe Pedrell 442
Pérez Galdds Benito

Pérez Galdés, critico musical 22V-60
Pergolesi Giovanni

"Stabat Mater” en el Conservatorio 14 -1+42
Pergolesi Giovanni

los “Stabat Mater” de A.Scarlatti

y Pergolesi 21143
Pergolesi Giovanni

Los "Stabat Mater” de A.Scarlatti

y Pergolesi 11170
Percsi Lorenzo

El Papa Pio Xl y Lorenzo Perosi 27-N-52
Perosi Lorenzo

Estreno de la “Resurrecciéon de Cristo”

en el liceo de Barcelona 5V-53
Perosi Lorenzo

Ha muerto el maestro Lorenzo Perosi 14-X-56
Perosi Lorenzo

“la entrada de Cristo en Jerusalén” 25159
Poulenc Francis

In memoriam 8-I-63
Puccini Giacomo

"Madame Butterfly” 6145
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Puccini Giacomo

XXX aniversario de su muerte 26455
Puccini Giacomo

Centenario de su nacimiento 18-VI-58
Ramirez Valiente E.

In memoriam Q157
Ravel Maurice

Mauricio Ravel [9-11-35
Ravel Maurice

Ha muerto Mauricio Ravel 7--38
Ravel Maurice

Raveliona 17--38
Ravel Maurice

Vigésimo aniversario de su muerte 28X1-57
Ravel Maurice

Trigésimo aniversario de su muerte +68
Refice licinio

Lo "Missa Choralis” en el

VIl Concilio Provincial 8-Xl-44
Respighi Ottorino

Ofttorino Respighi 291v-35
Ripa Antonio

Ripa, un maesiro de capilla del siglo XVIll - 7467
Ripollés Vicente

Fl maestro Vicente Ripoliés 91v-43
Rodrigo Joaguin

"Concierto de Aranjuez’ 25144
Rodrigo Joaquin

El maestio ). Rodrigo en Sevilla 25158
Rodrigo Joaquin

Intervi¢ y conferenciaconcierto

de ] Rodrigo 28458

Rodriguez ledesma M.

Lo “Nona” de la festividad de la Ascensién 23-V-68
Rossini Gioacchino

Ante la primera audicion del “Siabat Mater” 2-1V-60
Rossini Gioacchino

La sinfonia de “El barbero de Sevilla”

es obra de Rossini 1-XII-k60
Rossini Gioacchino

“Stabat Mater” 24--61
Rossini Gioacchino

El robo de lo partitura cutégrata

del “Crello” 251 62
Rossini Gioacchino

Concierto socro. “Stabat Mater” 29164
Rossini Gioacchino

Fl oratorio “Fe, Esperanza y Caridad” I-68
Rubinstein Arturo

"El amor de la vida” 3V-70

156

Sagasta Julian

Un eminente organisia espanol 22X1-55
Saint-Saéns Charles C.

Centenario de su nacimiento P-X-35
Samazenilh Gustavo

Compositor yeritico francés. Su muerte  3-X-6/
Sarasate Pablo

Centenario de su nacimiento V44
Sarasate Pablo

Sarasate vy las fiestas de San Fermin

de Pamplona 8VI-58
Sarobe Francisco

Homenaie al doctor Sarobe 17165
Sarobe Francisco

Ha muerto el doctor Sarobe 1 3XI-66
Scarlofti Alexander

"Stabat Mater” 214143
Scarlatti Alexander

"Stabaot Mater” 194170
Scarlatti Domenico

Domenico Scarlatti 16X35
Scarlatti Domenico A

Una Misa 20X-46
Scarlotti Domenico

En torno @ una Misa inédita 10-V-70
Schindler Kurt

Kurt Schindler 13-V-36
Schmitt Florent

Estreno del Salmo AX-43
Schmitt Florent

Su muerte 1 1-IX-58
Schweitzer Albert

Premio Nobel de la paz 18XIF53
Schweitzer Albert

Paladin pacifisia y misico eminente 4V-58

Schweitzer Albert 5
los noventa afios del doctor Schweitzer 161165
Schweitzer Albert

la gloria de Albert Schweitzer 8-X-65
Shostakovich Sergio

Juan XXill'y Sergio Shosfakovich 251V-63
Sibelius Jean

El compositor millonario pobre

284v-45
Stokowski leopoldo :

El vioje de leopoldo Stokowski o Espafia 4-VIlIF5 1
Strawinsky Igor

Strawinsky llegd ayer a Sevilla 194155
Strawinsky lgor
Esireno en Espofia de "Oedipus Rex”  9-V-60
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Strawinsky Igor

Ante el estreno de su Misa 15XIM62
Sussmayer Franz X.

Fl compositor Sussmayer 2-X-60
Syvee|inckjon Peler

Una magnifica obra navidefia 24X1+66
Szymanowski Karol

Una magnifica obra: Stabai Mater 5Vv-68
Taine

los “Improperios” de Taine PARICY
Tarrega Francisco

Homenaje en el Ateneo 16XI-49
Tarrege Francisco

Centenario de su nacimiento 21X52
Tchaikowsky Piotr 1.

Centenario de su nacimiento 23X11-40
Telleria Juon

"Canto de la Divisién Azul” 10442
Telleria Juon

Su muerte 27 11 49
Thomas Edward

“Introduccién a la mUsica anfigua

y oriental” _ 134V-62
Toldré Eduardo

Su muerte 1-VI-62
Tomasi Henri

Opera "Miguel Manara” 7N-65
Torres Eduardo

Eduardo Torres 2-V-35
Torres Eduardo

Su Misa de “Requiem” OV-35
Torres Eduardo

Velada necrolégico en su memoria 13XI-35
Torres Eduardo

"Fl organista espaficl”, obra posiuma 24-XI1-35
Torres Eduardo

El XI aniversario de su muerte 2345
Torres Eduardo

'la musica de su "Rey San Femando”  16X146

Torres Eduardo
Sus "Coplas” ol Cristo de las “Tres caidas” 31454
Torres Eduardo

Torres y “La Virgen de la Amargura”  19XI-54
Torres Eduardo

“El Sonto Rey Don Fernando” 7V-58
Torres Eduardo

XXV aniversario de su muerte 23XKI-59
Torres Eduardo

XXX aniversario de su muerte 27X-64

Torres Eduardo

Un gran motete de Torres 18170
Torres Evaristo

"Ego ex ore” 1 8-X-69
Toscanini Arluro

Perosi vy Toscanini 17157
Turina Joaquin

Homenaje en Radio Sevilla 26-V-41
Turina Joaquin

Turina, critico musical 1-X142

Turina Joaquin
“Joaquin Turina”, por Federico Sopera 25-VI44
Turina Joaquin

In memoriam 30449
Turina Joaquin

Concierto homenaije a Turina 15150
Turina Joaquin

Homenaie a Turina 17450
Turina Joaquin

El sevillanismo de Turina 8-XI-50
Turina Joaquin

Turino y la Virgen del Amparo 12452
Turina Joaquin

"lueves Santo o media noche” 15V-54
Turina Joaquin

Homenaije a Turina 15-VE55
Turina jocquin

Turina y la Virgen de la Macarena 271 59
Turina Joaguin

“la Procesién del Rocio” 10VI65
Turina Joaguin

“la Feria” 161V-66
Turina Joaquin

"Navidad”, milagro en dos cuadros Al68
Turina Joaquin

Homenaje a Turina. “la Feria” 18-\v-60Q
Turina Joaguin

Turina, critico musical 21470
Turina Joaquin

"Baile de seises en la Catedral"de los

"Rincones Sevillanos” 22170
Turina Joaquin

Homenaje a Turina.

“la Procesion del Rocio” 25170
Turina Joaquin

“la Venta de los Gatos”,

leyenda becqueriana 3070
Turina Joaquin

"El Cristo de la calavera”,

leyenda becgueriana 18-X/0
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Tveitt Geirr
- El compositor noruego Geirr Tveitt,

en Sevillo

Urteaga Juan
"lgandeko Meza". Misa de los Domingos 17-X-68

Usandizaga José Maria
21 de febrero de 1914 Esireno de
"las golondrinas”

Usandizaga José Maria
"Cuarteto sobre femas vascos”

[RRIESY

221166

1311 69
Usandizago Ramédn
In memoriam
Vargas Luis
El pintor sevillano, L. Vargas, -
compositor concepcionisia OXI-41
Vargas Luis
Luis de Vorgas, pintor y
musico concepcionisia

25VIl-64

12Xii-65
Vazquez Juan

Juan Véazquez v la Casa Ducal de

Medinaceli 3161
Vela Telmo

"Macarena”: Poema musical religioso 15 Il 39
Vela Telmo

Unién Radio. Divulgaciones musicales 7 11 39
Vela Telmo

Radio. Audicién de sus obras 2V-40
" Vela Telmo
En sus "bodas de oro” con la misica  25%45
Vela Telmo ’
Bodas de oro con la misica 30-%-45
Vela Telmo

Poema musical en honor

de la Virgen de la Soledad
Vela Telmo

Vela, violinista, compositor y pedogogo 10459
Verdi Giuseppe

" Requiem”
Verdi Giuseppe

XL aniversario de su muerte. "Requiem” 27-V-4 1
Verdi Giuseppe

Verdi, compositor de musica religiosa
Verdi Giuseppe

Quincuagésimo aniversario de su muerte 31151
Verdi Giuseppe

Verdi en la Quincena Musical de S.S.

“Requiem”
Verdi Giuseppe

"Stabat Mater” 44V-52

23V-57

24 11 35

20-v-4 1

22451

Verdi Giusepre

Dante Alighieri y Verdi V-68
Victoria Tomds Luis
"Oficio de Semana Santa” -1l 37

Victoria Tomds Luis
Centenario de T L. de Victoria,
"E1 Abulense”
Victoria Tomés Luis
Homenaie en la Quincena
Musical de S.5. 1 7-X-42
Villalobos Heitor
Conferencic-concierto sobre Villolobos  30XI-55
Villalobos Heitor

22-X1-40

Su muerte 23--60
Villalobos Heitor

Concierto-homenaje 1 241-60
Vinas Francisco

A la memoria del tenor Vifas 11-VI[-43
Vinas Francisco A

Centenario de su nacimiento 22-X-63
Vivaldi Antonio

Su "Gloria” X6/ -
Vivaldi Antonic

Infermedio vivaldiano 10VI-70
Vives Amadeo

Vives, musico vy literato 3VI-57

Volpi Lauri
las cosas en su punto, sefior lauri Volpi 284V-67
Woagner W. Richard

Los “Improperios” de Wagner. .. 21151
Wagner W. Richard

Woagner, emparedado entre Verdi v

Franz lehar 14%-61
Wagner W. Richard

"la cena de los Apéstoles” o

"la fiesta de Pentecostes” 19VIF63
Walter Bruno

In memoriam 22 1162
Weber Karl M. von

Reesireno de “"Oberén”

en la Opera de Paris 24VIi-54
Zaobaleta Nicanor

Nicanor Zabaleta, arpista 10-%-53
ZaragUeta Juan

Don Juon Zaragieta, misico 31-V-63
Zubiaurre Valentin

Valentin Zubiaurre, el musico 11--64
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b) LA MUSICA Y PERSONAJES ILUSTRES

Retablo Alfonsino (Alfonso X el Sabio) 27-X1-48
la epopeya de los Reyes Catdlicos,

cantada por misicos y poelas V51
Carlos V'y la misica 7N-66
la misica y los Dugues de Alba 11-X-47

la Infanta dofa Isabel de Borbén v la

musica 18-52
la mUsica en el

“Bicentenario del nacimiento de Napoleén” 6170

¢) LA MUSICA Y LITERATOS Y ARTISTAS
VARIOS

lope de Vega en la mosica 19-X-35
lope de Vega y la misica de

"El villano en su rincén” &IV-62
"lope de Vega y la misica”,

conlerencic de E. Sanchez Pedrote 13XI-62
La misica en el homenaje a Cervantes

en el Dia del Libro 26-V-38
Concierfo de canciones de Shokespeare  13-1-57
Recital de mUsica del tiempo de

Shakespeare 24V-58
Amado Nervo, critico musical 7XI-68
Centenario del nacimiento de

Amado Nervo (I} 161%-70
Centenario del nacimiento de

Amado Nervo (ll) 18-1%-70
Juan Ramén Jiménez v la misica 31V-61

Concierio-homenaje a Juan Ramén Jiménez 30-V-62

Jean Cocteau y la mésica 17X63
Menéndez y Pelayo v lo misica 26V-62
Don Ramén Menéndez Pidal

y el folklore musical 151168

Homenaije a Velazquez HIF6 T
Homenaje a Martinez Montanés.
Lo parte musical 12-X1-37

Concierto-homenaje a Martinez Montoiés 2 14169

d) LA MUSICA Y EL TEMA RELIGIOSO:

Maria en el reino de la misica 161F62
Senta Cecilia y la misica 22X-35
Santa Cecilia y la misica 22-X-50
la Santa Cecilia de Fduardo Acosia 22X1-63
Santo Tomés de Aquino y la misica glikd 7
Santo Tomas de Aguino vy la misica 124167

San Femando v la misica 31-V-52
San Isidoro v la misica 13XI-60
Santa Teresa v la misica 28X-62
"Santa Teresa en la misica” 174V-70
San Ignacio, la Compania de Jests,

lo misica 25X-55
Retablo musical ignaciano 26VIF56
la Compaia de Jesis y la misico 2470
San Francisco de Borjo, IV Dugue de

Gandia, compositor de misica 28-VIFS T
"la Resurreccién de Cristo” auto

sacramental, misica de S. Feo. de Borja 26170

E1 padre Antonio Maria Claret y la misica  5V-50

San Antonio Maria Claret y la misica 24X-70
El Beato Pio X y la masica religiosa 17VE51
_Cincuentenario del "Motu proprio”,

del Beato Pio X 1OXI-53

El Beato juan de Ribera y el maestro Comes 4-VI-60

E! Papa Pio Xll y Lorenzo Perosi 27X52
Pio Xl y la msica 15X%-58
la misica y la comarca donde

nacié Juan XXIH 5X-58
Congreso Internacional de

Musica Sagrada en Paris 30VIFS7
la musica en el Congreso Eucaristico

Nacional de Granada 15V-56
ta misica en el Congreso Catequistico 14-X1-43
Ante el Congreso Mefropolitano de

Musico Sagrada Q-4 5

Quincuagésimo aniversorio del Congreso

Nacional de Misica Sagrada de Sevila  19-X-59
Congreso Internacional de Masica

Religiosa en Pamplona 21467
La Orden de los Jerénimos vy la mUsica 201163
Intermedio litGrgico prenavidefio 24X-43

Fantasia navidena &H43

El villancico en la misica 23X-45
Fiesta del villancico 18X1-43
Villancicos a la visto 1967
Navidades de antafio 26:XI1-57
Parfs y su mUsica navidena 859
Parfs y su mlsica navideia 3463
Paris v su misica navidefia 11164
Paris y su misica navideda 30XI-64
Paris y su misica novidea 1--:66
Paris y su misica navideia 2766
Paris y su mlsica navideha H-70
la Navidad de los negros 2464
Panorama musical navidefio 5+60

los Reyes Magos en la misica 3158



NORBERTO AMANDOZ MENDIZABAL

la misica en el "Pregén de la
Semana Santa” 2-V-46
Concierlo preliminor de la Semana Sanie 211148

Masicas de Semana Sanic 17-v-63
Liturgia v musica del Domingo de Ramos — 25-1-56
Dia de "Hosannas” 144V-57
Contrapuntos misererianos QVv-38

Intermedio misereriano &Hil-66

Muisica en la Semana Santa de Paris 4-N-70
Intermedio litrgico-eucarfstico 8-VI-44
El elemento musical popular en las misas 8-1X-65
En torno a ta “Misa Flamenca” 3-X-68
Diluvio de Misas folkléricas 8XI-66
Una misa de jazz 13-Vill-65
Lo mUsica en la Asamblea 15VI46
La mUsica popular en las misiones 15X-46

El expresivismo en la misica

religiosa clésica espanola 19--39
VIl Semana de MUsica Religiosa de Cuenca 61V-68
X Semana de Misica Religiosa de Cuenca 291170
Solemne veloda en conmemoracién de los
sacerdotes y seminaristas martirizados en la

Diécesis de Sevilla 11-38
Veloda literario-musical en honor
de San luis 22-V48

Ante la préxima Coronacion de la

Virgen de Araceli. El Himno premiado.  22-V-48
Homenaje mundial de composilores

a lo Virgen de Llourdes 11-Vi58
El gran concierto sacro [Congreso

Metropolitano de Musica Sagrada) 17145
De maestro de capillo a obispo

{Francisco Blanco Ndijera) 11-X-44
Concierto de Accion Catdlica 30X1-48

Maitines de los Santos Reyes en el Alcézar 7449

Lo misica en tomo al Afio Santo 1250
Ofrenda de msica religiosa espaiola

a S.S. Pio Xl 20-XI-50
“Negro spiritual”. Conferencia de

Lillian Eventi 2611-53
Intermedio musicomisional 14-11-52
E1 Himno del Congreso Mariano

Nacional de Zaragoza 12:X-54

"A Ti, Sehor, cantamos” seleccién de
cénticos sagrados del Seminario de Sevilla 21-X55

"Requiem” modernos 25X-58
Concurso de repique de campanas 10-X-68
la Musica en la fiesta del Dia del Papa 114147

Témbolo de Caridad Diocesana.
Coros y Danzos de la Seccién Femenina 18-XI1F51

e) TEMAS VARIOS:

"Espana en la musica universal”,
por Victor Espinds 11-X141

Espafia en la musica universal &ll-42

Panorama filarménico espaiiol 4VI-44
Nuevas sinfonfas espafiolas 44V-46
Ascmblea de compositores

e intérpretes espanoles 20:%-46

Lla mUsica en la Universidad de Salomanca 18-%-53

Impresiones salmantinas 20VIlk58
Relaciones musicales entre

Espaia y Bélgica 15:XI-60
Espaiia y la musica francesa OVI-42
Panorama parisino 27-X-68
"la misica actual en Europa v sus

problemas” de Adolfo Salazar 21-VI-35

La musica en los Estados Unidos V46

Banda del Ejército de los Estados Unidos — 4-VI-57
Panorama musical norfeamericano 16-V-62
El nuevo "Metropoliian opera”
de Nueva York 194X-06
El Congreso de Misica judia en Paris 12VI-58
= Musicos judios 16166
Concierto de misica argenfina 11-XIE56
Muisica y misicos argentinos 214159
Cuatro siglos de misica europea 1 1:X-64
Msicos cataianes 13VI62
Retablo musical valenciano 1 3-VIF56
Mdsicos académicos C1OVIES2

Mdusicos ciegos K63
Un violinista y un pianista espafioles,
orimeros premios del Conservatorio

de Paris 16-VIIF60
Galeria de cantantes 411-60
Voces de oro 3 28-VII-43
Asamblea de Conservatorios de Misica  2/4Vv-44

Inouguracion del Conservatorio de Madrid™ 30-V-43
Infermedio patélogomusical 5V-44

Intermedio pediatrico-musical [ 1-V-49
Concierlo del Congreso de Pediatria 12-V-49
Concierto del Congreso de Alergic 19X51
Contrapuntos misico-gastrondmicos 23X62
La musica en las Asambleas

de las Hermandades 20VIH4 1
la Exposicién Hisidrica de Musica

Fsparola de Barcelona 20X1-41
la feliz idea de la Falange Femenina.

Folklorismo ANI42
Impresiones pictérico-poéticomusicales 1/-X-42
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Impresiones concettisticas

Retablo renacentisio

Postrimerias filarménicas

Fiesta de arte literario-musical

Los Inaudi de la misica

£l Camaval en mésico

El Carmnaval en misica

Una “Pasion” de Bach, primaveral
Primer Curso Intemacional de
Direccién de Orquesta

Una sociedad de conciertos modelo
Sobre el abuso de la musica

El Cancionero musical de la

Casa de Medinaceli _

A propdsito de la interpretacion del
Himno Universitario
Universidad-Velada artistico-musical
Novembrinas

El aguo y la misica

De Organografia

Gernika en la misica

f) NOTAS SUELTAS, NOTAS BREVES,

CONTRAPUNTOS VARIADOS:

201444
1Q41-44
21-VI-44
28-Xi-44
1251 Notas sueltas
2356 Notas sueltas
5170 Noias sueltas
19V-56 Notas sueltas
Notas sueltas-
10VI57 Notas sueltas
27X-57 Notas sueltas
14VI-5Q Notas suelios
Notas suelios
AV-60 Notas suelfas
Notas suelias
3X-5Q9 Nolas suelios
20-62 Notas suelias
10XH63 Notas suellas
30VIK65 Nofas suelias
11-V-37 Notas suelias
3X-66 Noias suelias

Notas suelias

Notas suelias

Notas breves

Notas breves

Notas breves

Notas breves

Notas breves

Notas breves

Notas breves

Notas breves

Notas breves
Conltrapunios variados
Contrapuntos sueltos

SAN ANTONIO MARIA CLARET
Y LA MUSICA

L dia 24 de octubre de 1870 [aliecfa en
Francia et slervo de Dios Antorndo Ma-

ria Ctaret. Reconocidas sus heroicas vir.-

tudes, fue exaltado a los altares a vene-
racién de los fleles. Hemos conocido las
{nses de su beatificacién y canonteacién
por el Paps Pio XI. -
: Insigne prelado de la Iglesia eapafola,
: acérrimo defensor del Papade y propul-
sor esforzado de las clenclas y cultura
eclesidsticas, sus virtudes fueron recono-
cidas por todos. N
Turbulenta' dpoca la de su ministerio
pastorsl por las diversas dibcesis y regio
nes que los superjores le designaron. En
© maranads la politica, que vertid calum-
" nlas que difamaron su preclars persona-
Hded. Dios las convirtfd en virtudes que
aureotaron sus actos y proceder ssces-
dotal.

re musica ermoniza y aglutina {odss |

lss msnifestaciones y actividades de la
. vida humeana. En e! orden espiritusal, ia

suntldad y la musica no entrafan antago- -

nismo elguno. En el {rsgante vergel de
14 santidad han florecido apasionados

vaao y fomentado con predilecto y amo-
roso entusiasmo. Relna entre ambas
vinculo de estrecha cordislidad.

Sin remontarncs & los Hempos as San
Ambroslo y San Gregorlo,” cuyas me-
lodias Jas ha adaptasdo la Iglesia, en si-
glos posteriores un San Francisco de
Borja, un San Alfonso de Ligorio, compa-
flero de los grandes composliores de Is
escueia nspolitans; San Fellpe Next y
otros muchos nos han legado somposi-
clones musicales reveladoras de la loza-
nis de ls inspirecion de sus autores,

En el terreno tedrico y especulativo, la
santidad cuenta con doctisimos varones
que han disertado con- erudicién y bri
Uentezs profundas. Ssn Agustin y San Ist-
doro’ de Seyills dedfcaron a la muisien
sablos y extensos comnentarios,

No faltan exegetss que atribuyen B la '

musica gran influencla en la conversién
del santo de Hipona.
«Na:}ﬂ eleva s nuestras almas hacia la

161

La voz infatlgable dsl venerado prela-
do se elevd conira estos abusos y des
manes. Se enfrentd, vellents, con la es
cangafosa relajacién y nefarda promis-
cuacién de la mmisica de teatro con la
destinads & la Casa de Dios. Su sactitud
ente el problems, sus declsiones de ia
reforms de! arie sscro antecedieron a
ios documentos pontificios de Ledn X1IX

referente a la musica destinada al tem-
plo. El preclaro pretado espanol previd
el movimiento liturgico que los Pontifi.
ces anhelaban en sus docuwmentos. Ei
mismo criterto sustenid sobre los diver-
508 géneros de muisica religioss del can-
to Llano, canto popular y poitfonia. Fue
precursor que orientd, sablarpente. Cuba,
Mzdrid, E} Escorial y gran parte de los
seminsriog espafioles fueron lestigos de
su ardoroso celo en pro de ests sana re-
forme. Fundador de la Congregacién de
Jos Hijos de Maris, incuicd en sus dile
rentes cursos escolares y actos religiosos
ias sablay enseflanzes que venia predi-
cando en su ministerio eplscopal.

La Congregacidén ha seguido sus conse-
jos. Muchos de sus compopentes son ex-

. -celentes artistas de la mmisica sagrada; ai-

guno de ellos, como el malogrado P. Luls
Irvarrizags, debe figurar al 1ado de un
Gotcoechea, P. Otaio, Donosti...

Norbetto ALMANDOZ

1/VIF35
24-VIF35
VI35
23438
21-VIF46
12-VIIF49Q
21-%-49
1T-VIIFS0
144%51
26-VILS3
3VIIESS
31VIILSY
2058
12-VI59
12-X59
360
2-VIHO
16VIH67
570
7-XI-38
20XI-38
438
12-X1-42
20-X+42
/X3
21-Xr43
11-XI-43
20XH46
1/1%66
AX%67

. ¥ Ssn Pio X, en los que se cogdiffcaba’io -
amantes de }a musice, que la han culti---
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) JUICIOS CRITICOS SOBRE:

a) MOVIMIENTO MUSICAL DE ENTIDA-
DES SEVILLANAS:

Orquesfa Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Béfica
Orquesta Bética
Orqguesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesto Béfica
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bélica
Orquesta Béfica
Orquesta Bética
Orguesta Bética
Orquesta Bética
Orquesla Bética
Orguesia Bético
Orquesta Bética
Orguesta Béfico
Orquesta Bética
Orquesta Béfica
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orguesta Béfica
Orguesta Bética
Orquesta Béfica
Orquesto Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesto Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesto Bética
Orguesta Bética
Orquesta Bética
Orquesto Béfica
Orquesta Bética
Orquesta Bética

1--35
154-35
221-35
8-V-35

10-XI-35
18-XI-35
16XI1-:36
1611137
14-XI-3/
11-38
1-V-38
10-V-38
2-VI38
31-VII-38
11-39
28-IV-39
O-XI-39
15X-39
22X1-39
30-X-39
19-XI-40
3XIH40
15:XI-40
4141
124147
1841-41
20411417
25X-4 1
2-XI-41
23X-41

1--42
27142

342
101142

15X1-42 |
22142

DOXIF42
26443
20%-43
2643
2%-43
144
171-44
2044

Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética

Orquesta Bética

Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesio Bética
Orquesto Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bélica
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesto Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Bética
Orquesta Filorménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménico de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla

Orquesta Filarménica de Sevilla®

Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesia Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesia Filarménica de Sevilla

26:X%-44
3045
281145
1311k45
10-X1-45
13-X1-45
26X11-45
1546
30-%-46
1-X-46
26X1-46
Q--48
5148
1149
13-v-49
11-VI49
12-V49
OXES
/XS
23-%-52
8-V-53
QV-53
24-V-62
17-VIi64
10-X1-64
1-XI-64
8XI-64
22-KI-64
23165
Q-il-65
2365
20V-65
X065
23-XH65
/XIF65
8XI-65
21-XI-65
25166
8166
22166
8-I-66

224166

20V-66
OXIF66
20:XIF66
2867
1167
25167
1HIke/
18I-6/



Trabajos literarios-musicales de Norberto Almandoz, editados en el diario ABC, edicién de SEVILLA |1935-1970)

Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménico de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarmonica de Sevillo
Orquesia Filarménica de Sevilla
Orquesto Filarménica de Sevillo
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orguesta Filarménica de Sevilla
Orguesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Filarmonica de Sevilla
Orquesta Filarménica de Sevilla
Orquesta Municipal de Sevilla

Orquesta de Camara de Sevilla
Orquesta de Camara de Sevilla

Orquesta de Cémara Manuel de Falla

Quinteto Clasico
Quinteto Cldsico
Quinteto Clasico
Quintefo Clasico
Quinteto Clasico
Quinteto Clasico
Quinteto Clasico
Quinteto Clasico
Quinteto Clésico
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Bando Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Bando Municipal de Sevilla
Banda Municipa! de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla

18-V-67
1-VI-6/
10XI1-67
28X1-67
2/168
101168
241168
Qo8
1-XI1-68
28X1-68
29169
11--69
26169
11-1H69
15-V-69
25-V-69
4X-69
SV-60
8-V-60
211Vv-63
TTHV-61
2-X-37
20-V-39
281142
14-X-44
SXI-44
27445
Oli-45
20446
25147
745
2714 5
23X-45
20-X-45
2045
2246
131146
124Ik46
22-X-46
3XI-46
24-XI1-46
11-1-47
19-X-4/
3X-48
10-X-48
1/-X-48

 21-XI-48

17450
26%54
28%56

Banda Municipal de Sevilla
Bonde Municipal de Sevilla
Banda Municipal de Sevilla
Banda de la Policia Armada
Orfedn Hispalense

- Asociacion Coral de Sevilla
Orfeon Hispalense

- Asociocion Coral de Sevilla
Orfeén Hispalense

- Asociacién Coral de Sevilla
Orleon Hispalense

- Asociacion Coral de Sevilla
Oifedn Hispalense

- Asociacion Coral de Sevilla
Orfeon Hispalense

- Asociacion Coral de Sevilla
Orfeédn Hispalense

- Asociacion Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense

- Asociacidn Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense

- Asociacion Coral de Sevilla
Orfeén Hispaolense

~ - Asociacién Coral de Sevilla

Orfedn Hispalense
- Asociacién Coral de Sevilla
Orleén Hispalense
- Asociacion Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense
- Asociacion Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense
- Asociacion Coral de Sevilla
Oriedn Hispalense
- Asociacién Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense
- Asociacién Coral de Sevillo
Orfedn Hispalense
- Asociacion Coral de Sevillo
Orfeén Hispalense
- Asociacién Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense
- Asociacién Coral de Sevilla
Orfeén Hispalense
- Asociacién Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense
- Asociacién Coral de Sevillo
Orfedn Hispalense
- Asociacién Coral de Sevilla
Orfedn Hispalense
- Asociacion Coral de Sevilla

15X-59
13-XI-60
1064
274152
24-V-54
15X-69
20460
5-V-60
13-X1-60
24-V-62
221-63
363
21V-63
12--64

1 7-\'/ -64
1-XI-64
2065
21-X1-65
224IK66
1167
181Ik67
28V-6/
28-X-67
221168
21-[-68
314i-68

28-X1-68
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Capilla Isidoriana 41-52
Capilla Isidoriana 19-V-54
Capilla Isidoriana V56
Capilla Isidoriana 21-X1-57
Escolenia de Nuestra Seiora de los Reyes  24-X1-46
Escolania de Nuestra Sefora de los Reyes 157
Escolania de Nuestra Sefora de los Reyes 314159
Escolania de Nuestra Sefiora de los Reyes 171161
Escolania de Nuestra Sefora de los Reyes  24-V161
Escolania de Nuestra Sefiora de los Reyes 1--:63
Escolania de Nuestra Sefiora de los Reyes  24-XIH65
Escolania de Nuestra Sefiora de los Reyes  23-XI-67
Escolanfa de Nuesira Senora de los Reyes — 16-4-68
Escolania de Nuesira Sefora de los Reyes  2/-XI-68
Escolania de Nuesira Senora de los Reyes  3-VIH69
Catedral de Sevilla Concierfo de érgano  14-V-37
Catedral de Sevilla Concierto de érgano  161V-37
Catedral de Sevilla Concierfo de érgano  28XI-37
Catedral de Sevilla Los “villancicos”

en lo Catedral en el siglo XVII 25XI1-37
Catedral de Sevilla

la misica en la Novena de la Inmoculada 26-X1-38
Caledial de Sevilla

la solemne Misa Pontifical de la Catedral 340

Cotedral de Sevilla
Lo mdsica en las solemnidades de la Catedral 3-Vi-4 |
Cotedral de Sevilla
la misica en la Semana Santa de laCatedral 29-11-42
Catedral de Sevilla

Lo misa de pontifical de esfa noche 31-XI-42
Catedral de Sevilla

Lo mUsica en la novena de la Inmaculada 1-XI1-43
Catedral de Sevilla Fantasia catedralicia 21 VI-44
Catedral de Sevilla

o misica en la Semana Sanfa 1 1-V-46
Programa musical de la Iglesia Catedral 29147
Catedral de Sevillo

Los Reyes Magos en la Cotedral 4148
La musica en las solemnidades de la Catedral  20-48
Catedral de Sevilla Ante la mUsica

catedralicia de la Semanc Santa -V-49

Caledral de Sevilla

la mUsica en la Semana Santa de la Catedral 3011
50

Catedral de Sevilla £l érgano de la Catedral 1-1-53
Catedral de Sevilla

la misica en los cultos de la Catedral 291153
Catedral de Sevilla

Oposiciones a primer organista

de la Catedral 18-V-61

Catedral de Sevilla Lla Misa de Campra

por los Pequenos Canlores de Paris 7AVv-64
Catedral de Sevilla jAguellas visperas

y maitines de la Inmaculada 564
Cotedral de Sevilla El Coro de lo

Universidad de St. Andrews (Escocial 20-1-66
Catedral de Sevilla Concierto de

brgano de José Enrique Ayarra 26168
Catedral de Sevilla Concierfo de

érgano de José Enrique Ayarrd 31-V-69
Catedral de Sevilla

los Reyes Magos en la Catedral de Sevilla 70

Bailes de Seises en la Catedral de Sevilla 1 2-XII-37
Seises "A la Madre de Dios” de Eslava, y

"Venid, ruisefores” de Garcia Torres 9-XII-38
Bailes de seises de la Octava de

la Inmaculado 12-XI1-40
Bailes de seises en la Octava del Corpus  17-VI41
Baile de seises "Tu nombre” del

maestro Eslava 7VI42
Andrevi y su "VillancicoBayle” de seises

a la Imaculada OXII-42
"Baile de seises en la Catedral” de

los “Rincones sevillanos”, de Turina 16X1-42
los “bailes de seises” de la Inmaculada OXll-44
“Baile de seises en la Catedral” de

los “Runcones sevillanos”, de Turina 2-XII-50
“Venid, rvisefiores” baile de seises de

lo Inmaculada - 18XI51
Un bello "Baile de Seises” 19-VI-52
Andrevi y su baile de “Seises” de 1854 8XI-54
Los “bailes de seises” con orquesia 4-VI-58
"Elegia a lo muerte de un seise” de

Joaquin Romero Murube 10167
"Baile de seises en la Catedral” de 7
"Rincones Sevillanos” de Turina 22170
Conservatorio de Sevilla 3V-36
Conservaforio de Sevilla 2-VI-36
Consenvotorio de Sevilla 24-XI13 6
Conservolorio de Sevilla 190X-37
Conservatorio de Sevilla 23X-37
Conservatorio de Sevilla 17-X1-37
Conservatorio de Sevilla 29--38
Conservatorio de Sevilla 23-X-38
Conservatorio de Sevilla 28-X1-38
Conservatorio de Sevilla 24-X39
Conservatorio de Sevilla _ 2841
Conservatorio de Sevilla 23X141
Conservaiorio de Sevilla 21-X1-41
Conservatorio de Sevilla 14-(1-42
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Conservatorio de Sevilla 191142 Resumen musical en Sevilla en 1953 154
Conservatorio de Sevilla 28-X-42 Resumen musical en Sevilla en 1954 1455
~ Consenvatorio de Sevilla 2311-43 Resumen musical en Sevilla en 1956 3OXIES6
Conservatorio de Sevilla 24-1-43 Resumen musical en Sevilla en 1957 1--58
Consenvatorio de Sevilla 23X43
Conservatorio de Sevilla 544 b) ORQUESTAS A SU PASO POR SEVI-
Conservatorio de Sevilla 10-XII-44 LLA:
Conservatorio de Sevillo - 23XK45
Comsenaiorio de St PhaS Orquesta Sinfanica de Madid 3135
Conservatorio de Sevilla 1748 Orquesia Sinfonica de Madria IVl
. . Orguesta Sinfénica de Madrid 2-V-4 ]
Conservotor%o de Sev!“o 19I-48 Orquesta Sinfénica de Madrid QVI45
Conservotorfo de Ser”o 22XIk48 Orquesta Sinfénica de Madrid 10V-45
Conservotor?o de Se\/fllo 17VH9 Orquesta Sinfénica de Madrid 12145
Conservofor{o de Sev!\lo 187045 Orquesfa Sinfénica de Madrid 30V-46
Conservotor?o de SerHG 25%49 Orauesta Sinfénica de Madrid 2-VI-46
Conservcﬂorfo de Sev!”o 12:Xk50 Orqguesta Sinfénica de Madrid 3VIF-46
Conservatorio de Sev!Ho ] 20V5] Orquesta Sinfénica de Madrid 27N-46
Conservoiorio de Sew'l\o AXIES Orquesta Sinfénica de Madrid 28-V-46
Conservotor!o de Sevilla 21V52 Orquesta Sinfénica de Madrid 27V-48
Conservatorio de Sevilla 28:V:52 Orqguesta Sinfénica de Madrid 28V-48
Conservatorio de Sevilla 2XI-52 Orquesta Sinfénica de Madrid 29V-48
Conservatorio de Sevilla 333 Orquesia Sinfénica de Madrid 28VI-49
Conservatorio de Sevilla 154153 Orquesta Sinfénica de Madrid 29V-49
Conservatorio de Sevilla 12:V-53 Orquesta Sinfénica de Madrid 20VI50
Conservatorio de Sevilla 19V-53 Orquesta Sinfénica de Madrid 21-VI-50
Conservatorio de Sevilla 8XIF53 Orquesta Sinfénica de Madrid 22VI-50
Conservatorio de Sevilla 25154 Orquesta Sinfénica de Madrid 26:X-58
Conservalorio de Sevilla OHV-04 Orquesia Filorménica de Madrid OVI-43
Conservatorio de Sevilla 25°V-54 Orqguesta Filorménica de Madrid 7VIH43
Conservatorio de Sevilla : 21-X1-54 Orquesta Nacional de Espafia 1V-45
Conservatorio de Sevilla 17-XIL57 Orquesto Nacional de Espafa 2N-45
Conservatorio de Sevilla 16XIE58 Orquesta Nacional de Espaio 3V-45
Conservatorio de Sevilla 9KIKS9 Orquesta Nacional de Espana 29-V-54
Conservatorio de Sevilla 17XI-59 Orquesta Nacional de Espaia 30V-54
Conservotorio de Sevilla 7-V-60 Orquesta Nacional de Espafia 25I%-56
Conservatorio de Sevilla 14-XI60 Orquesia Nacional de Esparia 2756
Conservatorio de Sevilla 18-V-61 Orquesta Nacional de Espafia 1X59
Conservatorio de Sevilla 16X-61 Orquesta Nacional de Espofia 2X-50
Conservatorio de Sevilla 13163 Agrupacién Nacional de Misica
Conservatorio de Sevilla 14163 de Camara 26X-48
Conservatorio de Sevilla 18164 Agrupqc[én Nacional de MUsica
Conservalorio de Sevilla 21164 de Cémara 27-%48
Conservaiorio de Sevilla 15166 Agrupacion Nacional de Musica
Conservatorio de Sevilla 23166 de Cémara 274152
Conservatorio de Sevilla 29V-66 Agrupacién Nacional de Misica
Conservatorio de Sevilla 1-VI-66 de Cémara 281-52
Conservatorio de Sevilla ' 18169 Orquesta de Cémara de Madrid 8VEST
Resumen musical en Sevilla en 1945 1--46 Orquesta de Cémara de Madrid QVIST
Resumen musical en Sevilla en 1952 1453 Orguesta de Cémara de Madrid 22V-52



Orquesta de Cémara de Madrid
Orguesta |bérica de Madrid
Orquesta de Arco de Madrid
Orgueslc de Arco de Madrid
Orquesta Municipal de Bilbao
Orquesta Municipal de Bilbao
Orquesta Municipol de Bilbao
Orquesta Municipal de Bilbao
Orquesta Municipal de Bilbao
Orquesta Municipal de Bilbao
Orquesta Municipal de Bilbao
Orguesta Municipal de Bilbao
Orquesio Municipal de Bilbao
Orquesta Municipal de Bilbao
Orquesto Municipal de Bilbco
Orquesta Municipal de Bilbao
Orguesta Nacional Universitaria
Orquesta Filarménica de Mdlaga
Orquesta del Conservatorio de
San Sebastian

Orquesta Mozart, de Valencia
Orquesta Clésica Femenina
“Isabel de la Calle” (Barcelona)
Orquesta de Cémara de Cédiz
Orguesta Filarménica de Berlin
Orquesta Filarménica de Berlin
Orquesta Filarménica de Berlin
Orquesta de Baviera

Orquesta de Baviera

Orquesfa de Baviera

Orquesia de Baviera

Orquesta Sinfénico de Bamberg
Orquesta Eastman Philarmenica
de Rochester

Orquesta de Parfs

Academia Musical Napolitana
Orquesta del Palocio Pitti (Florencia)
Orquesta de Cémara de Beilin
Orquesta de Cémara de Berlin
Orquesta de Cémara de Berlin
Orquesta de Camara de Berlin
Orquesta de Cémara de Berlin
Orquesta de Cémara de Berlin
Orquesta de Cémara de Berlin
Orquesta de Cémara de Napoles
Orquesta de Cémara de Milan
Orquesto de Cémara de Milan
Orquesta de Cémara de Milén
Orquesta de Cémara de Milén
Orquesta de Cémara de Florencia
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23-V-52
19I55
10456
2956
2/7VII-42
9V-50
10-V-50
11-V-50
16-V-51
17V-51
18-V-51
12-V-54
13-V-54
14-V-54
12-V-55
14-V-55
13411-54
26VIS7

12-X67
231V-68

13158
241146
SXIH4 1

2V-44
3-V-44
1-Vi55
2-VES5
3-VIESS
4-VES5
15XI-59

30X-61
13X168
27N-64
3XIH60
5X+41
14X1-42
DAX-42
27X-43
30XH43
22X-53
10XI66
18V-43
&Ik54
7-1-54
5X-54
&6X-54
2255

Orquesta de Camara "Musici lucenses”

de luca

Orquesta de Cédmara de Munich
Orquesta de Cémara de Mannhein
Orquesta de Cémara de Wirzburg
Orquesta de Cémara de Zurich
Orquesta de Cémara de Zurich
Orquestc de Cémara de Zurich
Orquesta de Cémara de Versalles
Orguesta de Cémara de Versalles

Orquesta femenina de Camara de Parfs
Orguesta de Cémara de Radiodifusién

Television Francesa

Orquesto de Andrée Colson, de Tours
Orquesta de Andrée Colson, de Tours
Orquesta de Cémara de Puerfo Rico

23-X57
THIESS
27-X%60
31-X63

VIS5
10:VI-55
12-VI-55
26V-60
27-V-60

3-X-50

A-XI-65
27N-62
1T-XIH62
18-V-67

c) CONJUNTOS DE CAMARA A SU

PASO POR SEVILLA:

Octeto de la Filarménica de Viena
Sestetto ltaliano luca Marenzio
Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quinteto Nacional

Quintete Nacional

Quintefo Nacional

Quinteio de viento de Barcelona
Quinteto de viento de juventudes
Musicales de Granada

Quinteto Instrumental de Bruselas
Quinteto de Roma

Quinteto de viento de Colonia
Quinteto de camara de Berlin
Quintelo de viento de la Emisora del
Suroeste de Alemanic

Cuarteto Clasico de Madrid
Cuarleto Clasico de Madrid
Cuareto Clésico de Radio Nacional

281X-56
13-V-65
161143
1743
12-X43
14-X-43
21-X-44
22-X-44
20-Xk45
4XI-45
15--50
16150
15451
164151
264153
2741-53
214154
231-54
5XI-61

22-V-65
134135
23X-47
22-XI-55
290-X-57

27462

23-X-54
21-VI-5S
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de Espana

Cuarteto Clasico de Radio Nacional
~ de Espana

Cuarieto de Camara de la
Universidad Laboral

Cuarteto de instrumentos de arco
de Barcelona

Cuarteto de Dresde

Cuarteto de Berna

Cuarteto Prada

Cuarteto lener, de Budapest
Cuartefo lener, de Budapes!
Cuartefo Lener, de Budapest
Cuarteto Zemick, de Berlin

Cuarteto Zemick, de Berlin

Cuorteto Vegh

Cuarteto Vegh

Cuarteto italiano Carmirelli

Cuarteto Hingaro

Cuartefo Farrerons

“Cuarlefo Mozart, de Salzburgo
Cuarleto Pro-Arte, de Paris

Cuarteto Instrumental de Paris
Cuarteto Instrumental de Parfs
Cuarteto Beethoven

Cuarteto de Zagreb

Cuarteto de solistas de Pesaro
Cuarteto de instrumentos antiguos del
Conservatorio Nacional de Lisboa
Cuarteto de cuerda de la Filarménica
Checa

Cuarteto de cuerda Kostadinov

Trio lerate, Rojas, Muriel

Trio Robles

FiedelTrio, de Munich

FiedelTrio, de Munich

Fiedel-Trio, de Munich

Nuevo Trio ltaliano

Nuevo Trio ltaliano

Trio de cuerda de Stuttgart

Trio de Bolzano

Trio Portugalia

Trio de Camara de Alemania del Sur
Trio de Cémara de Colonia

Tric Rebor\'-Tossinori-De Vasconcellos
Trio Italiano de Misica de Cémara
Trio Checo de londres

Trio Knieper

Trio de Prage

Trio Orpheus

184V-56
18-X1-56
1/7VI59

251160
104Vv-35
244V-36
21-XIH4 1
1-il-4/
23X%47
24-X-47
3X-53
4X-53
2/NV-54
28-Vv-54
QIl-55
31-V-55
161V-58
304V-58
281%-58
27N-59
231160
TTXI-59
13-X-65
4166

12-V-68

12-XI-68
231-69
291441
14-V-69
8l-44
281144
304144
IXI-46
4XII-46
12456
18X-56
1 5159
1 14v-59
17XI-60
1411-61
INV-62
Hi-64
64
5466
28V-66

Trio Italiano Marino

Trio A. Casella

Trio Reichardt

Collegium Musicum, de Wiesbaden
Conjunto de Florencia

Lle Rondeau de Paris

Sultans Jazz Quartet

Cuarteto Jubilee Jazz Club
Orquesta alemana de acordeones
Orquesta alemana de acordeones
Orquesta de Pulso y Pua

Orguesta de Pulso y Pua
Tania-Discepolo y su orquesta

20167
30V-6/
16XI-6/

158
184168
30V-61
13-V-61
13-XI-59
24-V-60
26-IV-60
20V-46
18-v-47
15-VI35

d) SOLISTAS DE INSTRUMENTOS A SU

PASO POR SEVILLA:

Achucarro Joaquin Piano
Achucarro Joaquin Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Piano
Aeschbacher Adrian Picno
Aeschbacher Adrian Piano
Alfonso Javier Picno
Alfonso Jovier Piano
Alfonso Jovier Piano
Alfonso Javier Piano
Alfonso Jovier Piano
Alonso Alfredo Picno
Alonso José Francisco Piano
Alonso José Francisco Picno
Alonso Teresa Picno
Andino Rosario Piano
Anncovazzi Piano
Aprea Tito Piano
Aprea Tito Piano
Argenta Piano
Arias Enrique Piano
Avrias Enrique Piano
Aroca Enrique Pianc
Axen feld Piano
Baciero Antonio Piano
Balcells Piano
Balcells Piano
Barberiis Llya de. Piano

8-X-59
Q63
10144
10445
1¢--46
2046
1647

18147

1041-48
18-X-54
28-X55
15449
30X-51
1-XI-5 1
&6V-54
QIV-57
Q69
10-68
1168
30445
4NV-69
26443
3XI-47
4-XI-47
2-VI-35
161167
26168
13149
2/N-61
OXl-62
17N-42
20V-42
1269



Bauver-Bung (Duo)
Bayona Pilar
Bayona Pilar
Bayona Pilar
Bayona Pilar
Bayona Pilor
Bayona Pilar
Bayona Pilor
Bellasich Alda
Berg Beatrice

Berg Beafrice
Berheim Alain
Berkowitz Martin
Berthe Denise
Bilbao Pilar
Boguet Jean
Bohnke Robert Alexander
Bongiorno Marta
Bongiorno Marta
Bossi Renzo
Bouboulidi Rifa
Braunfels Michael
Bucellato Orio
Buonemo Pina
Colvin Maribel
Comp John
Compo Manuel del
Canela Maria
Capillas Trias Rosa
Caramuta Américo
Caramuta Américo
Caramuta Américo
Carra Manuel
Carra Manuel
Carra Manuel
Carra Manuel
Costillo Manuel
Castillo Manue!
Castillo Manuel
Castrillo

Causa Cesi Diana
Coito Noiercia

- Colin Horsley

Coll Huguet Ramén
Conter Do
Contestabile Emma
Cortot

Cosla Helena
Cubiles José
Cubiles José

Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piono
Piano
Piono
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

NORBERTO ALMMANDOZ MENDIZABAL

124V-61
13-v-43
16-v-43
19-X-44
9148
1/-V-53
1-V-63
26V-64
27457
234155
1545/
26-1X-58
&V-69
2161
24V-65
23X-58
24-X-62
19-V-59
28168
261141
2X-62
16v-64
10463
24NV-6
5I-k60
13-V-67
1 541-66
/X-43
HIXI-68
161-:60
26-V-63

19-IV-66-

OV-56
14-XI-57
1-XI-68
3-XI-68
EXES 1
/VI62
28-V-68
28-X1-41
1441-6/
15-Vv-47

10161 -

241-60
4XIF55
8155
1/VI-62
15-XII-45
2011-38
1-38

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Cubiles José

Chavarri Andijar Eduardo
Chavarri Andujar Eduardo
Cherkassky Shura

D "Arco Annie

D "Arco Annie

Diaz Criado Manuel
Diaz Ramén

Diaz Valentina

Diez Martin Carmen
Dominguez Albertina
Doyen Ginette

Dugue lsidro

Eggmann

Engel Kutr

Faber Gunter

Fallot Monique

Félix Max

Ferndndez Delgado Me .
Ferndndez Delgado M.
Fernandez Delgado M? J.
Femandez Delgado M? .
Fernandez Salvador
Fernandez Salvador
Figueroa Narciso

Flores Noel

Fourneau Maria Teresa
France Journés Claude
Fremy Cerard

Fulgenzi Maria luisa

~ Furlan Rate

Galve Luis

Galve Luis

Galve Luis

Gélvez Rafael
Gamba Pierino
Garcia Carrillo
Garcia Casas Julio

Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

Piano ~

Picno

Piano-

Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

1-V-38
10-v-38
2-VI-38
16XI-38
2/-XI-38
541
12-1-41
17442
15-XI1-42
30-v-44
1-VI-44
281-50
OXIF55
18-F59
GV-61
254156
24-1-54
4-X-65
8XI-59
1/7-X-59
2/-X-64
21-38
29-X1-55
&H42
27-1-:62
&li-64
281%-35
25164
5V-51

11--64

20-X1-65
21168
201168
2/N-69
3451
/X5 1
20157
161V-59
OXI-58
1163
284164
1011140
151v-64
1--44
2344
20145

D7VA4

18-XI-53
21-VI-42
1158



Trabajos literariosmusicales de Norberto Almandoz, editados en el diario ABC, edicién de SEVILLA [1935-1970)

Garcia Casas Julio Piano 6VE58 Katchen Julius Piano 1-XI-52
Garrido José M? Piano 24V-38 Katchen Julius Piano 12454
Gautier Nelly Piano 21-X165 Katchen Julius Piano 13154
Gianneo Celia Piano 23XI-58 Kosloff Alexander Piano Q62
Gimeno Julian L. Piano 3069 Kramperova Jindra Piano 31-69
Gombau Gerardo Piano 12X-74 Kucharsky Rosa Maria  Piano 25152
Gomez Aurora Piono 19-X-37 Kucharsky Rosa Maria Piano 3X-59
Gorostiaga Ana Maria  Piano - 29-V-60 Kucharsky Rosa Marfa Piano 181v-61
Gorostiage Ana Maria  Piano 281v-62 Lama Manuel Piano 27-XI-45
Gorostiage Ana Maria  Piano 164165 landowska Wanda Piano 241F36
Gorostiaga Ana Maria Piano 26166 Larrocha Alicia Piano 18-X1-58
Gorostola Francisco Piano 16VIIF60 lavilleon Anne Marie de  Piano 12:XI-67
Gorostola Francisco Piono 10X1-65 laugs Richard Piano 20X1-38
Gousseau Lelia Piano 281X43 le Marc ‘Hadour Marine  Piano oV-42
Gousseau Lelia Piano HI-59 lenzen Karl Piano 121138
Craf Hans Pianc OXIH63 lerdo de Tejada Reyero

Guinjoan Joan Piano &IESQ M Carmen Piano 1-XI-56
Harver Slater Vivien Piano 4\V-67 lerdo de Tejoda Reyero

Heisecke Brizvelo Dora  Piano 24X1-54 M2 Carmen Piano 1X-57
Helffer Claude Piano 12XI161 lerdo de Tejada Reyero

Helguera Haidée Piano 16453 Me Carmen Piano 3Y-63
Helguera Haidée Piano 17453 lerdo de Tejada Reyero

Helguera Haidée Piano 3160 M2 Carmen Piano 4-V-64
Helguera Haidée Piano 4-V-63 lerdo de Tejada Reyero

Hemdndez Pepifa Piano - 3143 M Carmen Piano 8-A-64
Heméndez Pepita Piano 17N-47 lerma Pedro Piano &IF40
Hernandez Pepifa Piano 18XI-55 lerma Pedro Piano 1442
Hernéndez Pepita Piano 21XI-63 lessing Piano 23143
Hernéndez Pepiia Piano 15V-67 lieske Christoph Piano - 201162
Hernéndez Pepita Piano 21Vv-07 lopes Femando Piano - 20V69
Herndndez Pepita Piano 26169 Lépez Chavarri Eduardo  Piono 224155
Hively Wels Piano 16F55 l&pez Sert Eusebio Piano 161-37
Hoffman Rainer Piano 18XI-63 L&pez Sert Eusebio Piano 261152
Hoyos Pilar Pianc 114164 L&pez Sert Eusebio Piano 27--52
Hurdisan Piano 30436 L&pez Sert Eusebio Piano 22V-56
lglesias Antonio Piano 124-51 Lépez Sert Eusebio Piano 21V-65
Imaz Piano 14-X11-49 Ludwig Ginter Piano 34165
lturbi José Piano 13-X-48 luzuriaga Enrique Piano 1-VI-54
lturbi José Piano 34V-53 Llacuna Teresa Piano 30-V-69
izquierdo Luis Piano 131V-58 Maedel Rolf Piano 12163
lzquierdo Luis Piano 131163 Masso leandro Piano 30-V-35
Kaemper Cerd Piano 251V-59 Maeso leandro Picno 19-V-36
Kalamkarian Maria Piano 767 Magaloff Nikita Piano 16X1-43
Kamenikowa Volentina  Piano 161169 Magaloft Nikita Picno 5X56
Karolyi Julién von Piano 161V-61 Malcuzynski Witold Picno 22150
Kaichen Julius Piano 2650 Malcuzynski Witold Piano 3VI55
Katchen Julius Piano 31-%-50 Malcuzynski Witold Piono 455
Katchen Julius Piano 1-X-50 Marino Enzo Piano 23168
Katchen Julius Piano 2151 Martigny Genevieve Piano 30+68
Katchen Julius Piano 31-%52 Martin Antonio Piano 26:X11-45



Masson Catherine
Matute Jacinto
Maiute Jacinto
Maiute Jacinto
Maiute Jacinio
Maiute Jacinto

Medina Labrada José A.
Medina Labrada José A.
Medina Llabrada José A.
Medina labrada José A.
Medina Labrada José A.
Medina Labrada José A.
Medina Labrada José A.

Meyer Antén

Micault Jean

Mitchell Marjorie
Monasterio Aida G.
Montiel Marisa
Morcillo Fuensanta
Moreno Antenio Lucas
Moreno Antonio Lucas
Moreno Antonio Lucas
Moreno Antonio Lucas
Moreno Antonio Lucas
Moreno Antonio Lucas
Moreno Antonio Lucas
Mudarra Rofael
Mugas Susana

Muriel Mercedes
Muriel Mercedes
Muriel Mercedes
Muriel Mercedes

Mus Enna

Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Navarro Manuel
Niedzielski
Niedzielski
Niedzielski
Niedzielski

Nold Dona’d

Nueda Daniel

Nueda Daniel

Nueda Daniel

Piano
Piano
Piano
Picno
Piano
Piano
Piano
Picno
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piane
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Pianc
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

NORBERTO AIMANDOZ MENDIZABAL

304163
14%-52
251156
7N-63
20X1-64
81-66
Ol-44
QN-45
154146
23X-52
28V-54
23165
28165
254V-35
8-V-64
266
1V-62
23IV-63
16V-45
1 2XI-44
30X-46
1-X-46
4115 1
3V-52
184%-54
5-1V-57
114158
5167
2938
234V-38
101139
20141
31-X-41
154141
1-V-4 1
OXIl-4 1
154142
20X-44
21X-46
17450
13XI-58
25164
1-XI-42
4XF4Q
23156
3XIF63
30X1-54
22VI43
20144
11l-44

Nueda Daniel
Nueda Daniel
Orellana José Manuel
Orozco Rafael
Orozco Rafael
Orozco Rafael
Ousset Cecile

Padini Emilia
Padrosa Juan
Padrosa Juan

Parra Joaquin

Parra Joaquin

Parra Joaquin
Pasquali Marcello
Pastorelli Chiaraberta
Penna Oswaldo

Pérez de Guzman Enrique

Peris José

Pierrat Francoise
Pierrat Francoise
Polk Tasker
Pomeranz Alberto
Prieto Rafcel
Prochorowa Senia
Prochorowa Senia
Puchol Femando
Querol leopoldo
Querol Lleopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol Lleopoldo
Querol Leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol Leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol leopoldo
Querol Leopoldo

Piano
Piano
Piano
Picno
Piano
Piano
Picno
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

Piano

Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

4144
1741155
13163
28-XI-65
28167
20467
14162
&VES8
8-Xl-55
1757
184V-61
161163
19-V-68
15XI-67
144V-62
18-1-59
&H-62
/V-68
171V-5@
19X-64
7XI-67

1 7-V-64
11XIE52
241153
2511K53
HI-68
17144
10-X-45
13-X-45
23-V-46
20:V-47
1/7-XI-48
18-XI-48
13-V-49
22-X-49
23-X-49
31-V-50
24-X-52
25X52

114V-54

V56
29157
51-59
27160
23-V-63
23165
24165
4VIIH66
24168
16169



Trobaijos literarics-musicoles de Norberio Almandoz, editodos en el diario ABC, edicion de SEVILLA (19351970

Radermacher Erika Piano 10XI-65 Schilde Klaus Piano 19XI-59
Recl Magdalena del Piano 26-V-68 Schnurr Piano 25X-60
Rego Luis Piano 28V-69 Sebastia Rafcel Piano 15XIK53
Renteria Angeles Piano 17X1-61 Sebastia Rafeel Piano 16XIES3
Renteria Angeles Piano 17X-62 Sebastia Rafael Piano 22V-62
Renteria Angeles Piano 13163 Selva Blanca Piano 743
Renteria Angeles Piano 1163 Soler Angel Piano 3V-61
Renteria Angeles Piano /65 Sopeia M? Carmen Piano 19-11-:6Q
Renteria Angeles Piano 21V-65 Soriano Gonzalo Piano 3153
Renteria Angeles Piono 11V-69 Tel Carlos Piano 14--40
Reuchsel Eugene Piano 1814/ Terrocciano Giuseppe Piano 261-64
Reuchsel Eugene Piano 28447 Terracciano Giuseppe Piano 19166
Reuchsel Eugene Piano 204158 Tetley-Kardos Richard Piano 26154
Reuchsel Eugene Piano 28162 Then-Berg Erik Piano 11-11-43
Reuchsel Fugene Piano 21-63 Theuveny Franck Piano 12-XI-52
Reuchsel Eugene Piano 10-V-64 Thinat Francoise Piano 28168
“Reuchsel Eugene Piano 14-V-65 Thiirwaechier Hans Piano 12XI-57
Rios Javier Piano 17-VI-58 Thirwaechter Hans Piano 21159
Robles Anfonio Piano 27-11-36 Thirwaechter Hans Piano 261V-60
Robles Antonio Piano 27V-36 Tordesillas José Cecilio  Piano 20--44
Rodriguez Conchita Piano 28VI59  © Tordesillas José Cecilio Piano 13-X-57
Roget : Piano X4 1 Tordesillas José Cecilio Piano 4-V-59
Rolet de Castelle Piano 561 Tordesillas José Cecilio  Piono 11-V-63
Romera Elena Piano 25156 Torreao Adelmana Piano 124165
Romero Luis Pianho 1/-V-50 Tournier Francoise Piano /XI-68
Romero Spinola Rafeel  Piano 30VI-39 Uninsky Alejandro Piano 291136
Roussel Le’A. Piano 255 Valdivia Maria Piano 14155
Rubinstein Arlur Piano 14-1V-36 Vallribera Pedro Piano 22-X1-58
Rubinstein Artur Piano 261X-59 Verda Giovanna Piano - 1263
Rubinstein Artur Piano 301X-59 Vicente Cembranc
Rubinstein Artur Piano 2711166 Carmina Piano 25111-54
Rubinstein Artur Piano 15XI68 Vogel Piano 261161
Rubinstein Artur Piano 10VESS Wassowsky Andrez] Piano 1-%-58
Sabater Rosa Piono 14XI-65 Weissenberg Alexis Piano 1158
Sacristan Estrella Piano 17-X1-37 Winter Margeri Piano 30166
Salvador Guillermo Piano 20NV-52 Witz Tiny Piano 5XI-64
Salvador Guillermo Piano QV-53 Zuccarini Mirella Piano &68
Salvador Guillermo Piano /-11-59 Accardo Salvatore Violin 2-X-59
Sanchez Esteban Picno 16X-56 Accardo Salvatore Violin 4-%-59
Sénchez Esteban Piano 26VI57 Anton Rubén Violin 2 1-XI-46
Sanchez Esteban Piano 27N-57 Anfén Rubén Violin 29--69
Sanchez Esteban Piano 18X-57 Barbieri Renato de Violin 7-XI-54
Sénchez Esteban Piano 21-X-59 Barbosa Vasco Violin 27168
Sénchez Esteban Piano 23-XI-60 Boshko Nathalie Violin 2956
Sénchez Esteban Piano 23X62 Brengola Ricardo Violin 31149
Sénchez Esteban Piano 22166 Campoy-Robles Violin 2744
Sanchez Esteban Piano 21-v-68 Camps Violin 20-1-44
Sénchez Esteban Piano 10V-69 Camps Violin [HI-44
Santasusana Pich Piano 14X1-43 Camps Violin AI-44
Sandy Ramona Piano 154162 Casaux Violin 13149



Ciompi

Coen Massimo
Chauvelon Michel
Chauvelon Michel
Elman Misha
Elman Misha
Ferndandez Carbé
Ferras Christian
Ferras Christian
Garcia Faria
Ciangrandi
Gorostiaga Anfonio
Goulard Antoine
Iniesta

Kriales Hermes
Kriales Hermes
Krokoswsky Viska Mina
la Spina Carlo
Lleén Pedro

Llerate Luis

lerate Luis

lerate Luis

lerate Luis

Lerate Luis

Lerate Luis

lerate Luis

Lerate Paquita
Levokowicz
Manén

Manén

Manén

Marie Claude
Mus

Orellana Enrique
Pasquier Regis
Prada Juan de lo
Ridileuir Beatriz

Romero Barranco Encam.

Salvador Josefina
Salvador Josefina
Salvador josefina
Sénchez Blas
Schwalbe Michel
Schwalbe Michel
Stanske

Szeryng Henryk
Szeryng Henryk
Szeryng Henryk
Thowmieux Francoise
Vautier Madeleine

Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Vielin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin

Violin

Violin
Violn
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin
Violin

NORBERTO AIMANDOZ MENDIZABAL

28X1-41
10463
30IF63
2864
251%-56
2:X56
QV-45
2-XI-50
3XI-50
20-X-44
&1-64
26+66
30168
294144
27162
12-X1-64
2VI35
10-V-54
25V-69
19X-35
2038
1541-4 1
1-HVv-41
X4 1
151142
/VI6?2
31143
27VI-44
17-V-42
20-V-42
14:X1-43
12-X-52
31-X41
1363
21-X-65
10-11-39
27-X1-64
5SS
17411-55
13-V-56
11-V-609
13-XI-58
2352
24452
234143
14-X11-4Q
1-VI-SS
2-VI-55
7XI-68
2155

172

Vautier Madeleine
Velasco Angelina

Wirth Mercedes

Chailley

Badia Femando

Radia Femando

Casals Pilar

Casaux Juan R.

Cassadd Gaspar
Corostolc Pedro
Corostole Pedro
Corostole Pedro

Correa Enrique

Fallot

Friedrich Kurt

Guedel

ladwig Sebastian

Mantel Gerhard
Marechal

Mezger

MNdtola Auvrora

Pierrat Simone

Pierrat Simene

Ranzato Attilio

Selmi

Zuccarini Silvano
Casfagner Jacques

Faia Angzlo

Grafacds Salvador
Nicolet Picht

Smith

Quirds Miguel

Panella Julio

Ruiz Rafeel

Calvo Manzano Rosa M?
Calvo Manzano Rosa M8
Calve Manzano Rosa M#®
Calvo Manzano Rosa M?
Calvo Manzano Rosa M®
Charpentier louise
Dongelini

Fontén Bioche Elisabeth
Herbert Giselle

Parenti Giogiola

Robles Marisa

Robles Marisa

Gerlin Ruggero

Malafaia Maria
Radhuber Gunther
Deslogéres Francoise

Violin
Violin
Violin
Viola
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Vicloncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Violoncello
Flauta
Flauta
Flauta
Flauta
Flauta
Oboe
Clarinete
Clarinete
Aroa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa

Arpa
Clavecin
Clavecin

28-I-57
EVIES?2
2451

61

11-VI-63
EXI-66
743
OXIF52

18-X-58

10-X-65

25V-69Q

28-V-69

13-X-57

5V-51

18-XI-63

25X-60
12463

13XI-6 1
-X-41

261161
&Iv-47
171V-59

19-X-64

26141
4-XI-68

&1-68
23V-64

104165

A7X-62

2/71V-61
15-V-69
154166
21164
20V-66
28HI-62
21-v-64
21166
23166
171169
4153
A-XI-68
23-V-64
231V-65
10IF59

- 1 3IESQ

1 5V-69
211169
7XI-66
11XI-63

Ondas Martenot 12-XI-67



Trobajos literariosmusicales de Norberio Almandoz, editados en el diario ABC, edicién de SEVILLA (1935-1970)

Primeros Premios del Conservatorio de Paris  2-V-53
Primeros Premios del Conservatorio de Paris  4-V-54
Primeros Premios del Conservatorio de Paris 1-XI-55
Primeros Premios del Conservatorio de Paris 22-1-56
Primeros Premios del Conservatorio de Paris  4-II-58
Primeros Premios del Conservatorio de Paris  8-I-59
Primeros Premios del Conservatorio de Paris 34160

Primeros Premios del Conservatorio de Paris  4-11-6 1
Primeros Premios del Conservaforio de Paris 1 1-I-62
Primeros Premios del Conservatorio de Paris 24-11-65
Primeros Premios del Conservatorio de Paris  8-V-67
Primeros Premios del Conservatorio de Paris  9--68
Primeros Premios del Conservatorio de Paris 15--69

Ariza Jorge Guitarra 2462
Ariza Jorge Guitarra 28464
Bitetti Ernesto Cuitarra 2167
Bitelii Erneslo Cuitarra 10XI-68
Bitelti Ernesto Guitarra 261-69
Bream Julién Guitarra 17-V-55
Calleja Francisco Guitarra 27NV-37
Calleja Francisco Guitarra 11-V-37
Calleja Francisco Cuifarra 25V-37
Cano Manuel Guitarra - 6V-59
Diaz Cano Marolito Guitarra 17V-41
Fleury Abel Guitarra 3153
Franco José Luis Guitarra @-XI-60
Garcia Salvador - Guitarra 15V-53
Garcia Ramos Cuitarra 2143
Coarcia Ramos Cuitarra 174V-45
Gonzélez Carmen Guitarra 34I1-59
Gonzélez Jests . Guitarra 20V-67
Huidobro Rosario Guitarra 26-1-50
Ledn César Guitarra 10-XI-53
Marina. Carmen Cuitarra 2311-68
Marfinez Carmelo Guitorra 21469
Pastor Segundo Guitarra 2--:69
Pastor Segundo Guitarra 13-V-69
Pilia Paolo Guitarra 28XI-66
Pilia Paolo Guitarra 17V-69
Reyna Federico Guitarra 20163
Romero Celedonio Guitarra 14-VI-39
Romero Celedonio Guitarra 2140
Romero Celedonio Guitarra 22-1-41
Romero Celedonio Guitarra 23V-43
Romero Celedonio Guitarra 5VI-43
Romero Celedonio Guitarra 14-X-44
Romero Celedonio Guitarra 5XI-52
Sainz de la Maza Regino Guitarra 1-1-38
Sainz de la Maza Regino Guitarra 1141151
Sainz de la Maoza Regino Guitarra 22V-55

Sainz de la Maza Regino Guitarra 14155
Sainz de la Maza Regino Guitarra 1841-56
Sainz de la Maza Regino Guitarra 261158
Sainz de la Maza Regino Guitarra 114159
Sainz de la Maza Regino Guitarra 30V-67
Sainz de la Maza Regino Guitarra Vo7
Sénchez Tapia Alba Guitarra 15163
Segovia Andrés Guitarra 1135
Segovia Andrés Guitarra 1X1-35
Segovia Andrés Guitarra 30-X-58
Segovia Andrés Guitarra 17-X-58
Tarragd Renata Guitarra 1oXES/
Tudor Jesis Guitarra 7V-69
Vega Rivero Pedio Cuitarra 27-V-66
Vega Rivero Pedro Guitarra 13-NV-67
Velasco Venancio G. Guitarra 13-V-69
Vélez Guitarra 27-XI-45
Yepes Narciso Guitarra 2-XI1-52
Yepes Narciso Guitarra 254153
Yepes Narciso Guitarra 23155
Yepes Narciso Guitarra 11-4V-58
Séenz Ferrer (bandurria) 27V-38
Anedda Giuseppe (mandolinal  19XI61
Anedda Giusepre (mandolinal 18XI-65
Zayas Rodrige de (vihvela y latd) 251169
Bream Juliégn {latd) 1/7V-54
Conzélez Valerén Juan A. {timple) 13-V-67
Barlefta Afeioﬁdro (bandoneén)  22-XH60
Intermedio vihuelistico 84170

El monumental érgano del Duomo de Milén 244139
Inauguracion del nuevo drgano del

Santo Angel 1-X-44
El monumental 6rgano de la Catedral de
San Sebastian 14--54

Inauguracién del monumental érgano de

lo Catedral de San Sebastién 20--54
Inauguracién del monumental érgano de

lo Catedral de San Sebastién 21454
Concierto de 6rgano en el

Pilar de Zaragoza 18VI57
Inauguracion del “Harmoniphon” de los

PP. Mercedarios de Jerez 28161
Infermedio organistico 14-XI-69

e) ORFEONES Y COROS A SU PASO
POR SEVILLA:

Orfedn Donosliarra
Orfedn Donostiarra

20HI-35
224V-38
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Orfedn Donostiarro 24-N-41
Orfedn Donostiarra 1-V-41
Orfeén Donostiarro 2-V-41
Orfeén Donostiarra 4N-41
Orfeén Donostiarra 11-X43
Ortedn Donostiarra 194X-56
Orfeén Donostiarre 231X-56
Orfeén Donestiarra 271X-56
Orfeédn Donostiarra 21VIF6T
Orfeén Donostiarra 12:%-67
Orfeén Donostiarra 6IV-68
Orfeén Pamplonés 25VI42
Orfeén Pamplonés 23XI-42
Orfedn Pamplonés 20VIIK63
Orfeén Pamplonés 69

Agrupacién Coral de Camara de Bilbao  19-VIF53

Coral de Cémaro de Pamplona 20XIF6 1
Coral de Camara de Pamplona 23-V-66
Coro Easo 104V-41
Coro Easo 281142
Coro Easo 161V-43
Coro Maitea 7NV-53
Coro Maitea 8-V-53
Intermedio coral vasco 20VIF60
Un pueblo cantor 23-VI49
Un pueblo cantor 13%-57
Un pueblo canfor 12-V-69
Triunfo de dos coros espanoles en Iolia 8-VI61
Schola Cantorum de Jerez 26:X-38

Orfedn de Jerez 69

Centro filarménico Egabrense 12--68
Agrupacidn Coral de Juventudes

Musicales de Granada 14-V-68
Coro femenino de la Juventud de A. C. 17XI-37
Masa Coral de Madrid 2VIl-46
Orfed Catalé 31-V-35
Coro Universitario de Valladolid 8-1l-69
Orfeédn Burgalés 11-12-11-49
Sociedad Coral de Torrelavega 8-0V-43
Masa Coral de Mineros de Almadén 21-V-46
IV Reunidn Nacional de Coros de

Institutos de Ensefanza Media 22--64
Concurso de Coros de Institutos de

Ensefianza Media 25170
Capilla Sixtina del Vaticano en S. S. 20VIIF62
Orfeén Universitario de Oporfo 134V-50
Coro de Cosacos del Don 154I-35
Coro de la Universidad de

St. Andrews [Escocia) 2941166

Coro de la Universidad de :
301166

St. Andrews {Escocia)

El Coro de los Mormones en la toma

de posesion de R. Nixon 2269
Agrupacion Coral “Senior High” 17411-:61
Cantores de Camara de la

Universidad de Texas 161-66
Concierto de Coros Americanos 25-V-60
los Pequeiios Cantores de la Cruz de

Madera, de Parfs 20X1I-40
Los Pequenos Cantores de la Cruz de

Madera, de Parls 24T
los Pequenos Cantores de la Cruz de

Madera, de Parls 3141
los Pequerios Caniores de la Cruz de :
Madera, de Parls 441
Los Pequenos Cantores de la Cruz de

Madera, de Parfs 31%52
Pequenos Canfores de Viena 22169

Pequerios Cantores de San lorenzo de Paris — 51V-64
Escolania del Yalle de los Coidos 5168

Escolania de Igualada 13-V-65
Ninos Caniores de Mendoza [Argentinal 24468
Orfeédn Infantil Mexicano 14-VI-52
Orfedn Infantil Mexicano 17456
Orfeén Infantil Mexicono 1-V-56

f) SOLISTAS VOCALES A SU PASO POR
SEVILLA: \

Anderson Marian

Sopranc-Mezzosoprano 5VIES5
Anderson Marian

Sopranc-Mezzosoprano 10-VI-55
André Julie

Sopranc-Mezzosoprano 25-X-49
André Julie

SopranoMezzosoprano 191V-52
André Julie

Soprano-Mezzosoprano 22:V-52
Boix Maria Rosa

Soprano-Mezzosoprano 18¥-58

Brandsteller

Soprano-Mezzosoprano 18-XI-4 1
Brown Pafricia

Soprano-Mezzosoprano 24X1-56
Escudero Carclina .

Sopranc-Mezzosoprano 214V-63
Evanti Lillian '

SopranoMezzosoprano 244152
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Ferndndez Valero Rosa Maria

SopranoMezzosoprano
Caicisanz lsabe
Soprano-Mezzosoprano
Gil Vera Maria Dolores
Soprano-Mezzosoprano
Gil Vera Maria Dolores
Soprano-Mezzosoprano
Gonzélez Margarita
Soprano-Mezzosoprano
Gooding Cynthia
Soprano-Mezzosoprano
Granados Rosario
Soprano-Mezzosoprano
Greus |
Soprano-Mezzosoprano
Giden Hilde
Soprano-Mezzosoprano
Guden Hilde
Soprano-Mezzosoprano
Huarte. Lina
Soprano-Mezzosoprano
Jasmin Maitine

Sopranc-Mezzosoprano -

Jiménez Pilar
Soprano-Mezzosoprane
Jiménez Pilar
Soprano-Mezzosoprano
le Marc "Hadour Marine
SopranoMezzosoprano
lépez Alicia
Soprono-Mezzosoprano
lorengar Pilar
Sopranc-Mezzosoprano
Masifern Sabina
Soprano-Mezzosoprano
Munoz Lupita
Soprano-Mezzosoprano
Nevada Mario
Soprano-Mezzosoprano
Nistal Angeles
Soprano-Mezzosoprano
Noel Sofia
Soprano-Mezzosoprano
Noel Sofia
Soprano-Mezzosoprono
O'Farril-Hurdisan
SopranoMezzosoprano
Olavarria Alicia
Soprano-Mezzosoprano

OXFS7

HV-57

/KI-54

2:KI-4Q

18XIE55

16XI-62

3XI-57

31-X41

231X56

26156

OI52

22-X-59

17450

1/7-V-50

oV-42

15V-53

154v-54

28411-39

8IS/

1541162

2159

1OIIES5

18-XI-60

30436

18-X-60

Ortego Belén
SopranoMezzosoprano
Penagos Isabel
Soprano-Mezzosoprano
Pérez Durias Carmen
SopranoMezzosoprano
Phillips Helem
Soprano-Mezzosoprano
Pompas Amparito
Soprano-Mezzosoprano
Rodriguez Lison
Soprano-Mezzosoprano
Rountrée-Smith Selene
Soprano-Mezzosoprano
Rubio Consuelo
Soprano-Mezzosoprano
Rubio Consuelo
SopranoMezzosoprano
Smith Selene
SopranoMezzosoprano
Urbiela Maria Paz
SopranoMezzosoprano
Valenzuela Rosy de
Soprano-Mezzosoprano
Alvarez Osorio

Tenor
Alvarez Osorio -
Tenor
Arellana
Tenor
Cid Manuel
Tenor
Chezsan
Tenor
Chezsan
Tenor
Durdn José
Tenor
Fleto Miguel
Tenor
Le Marc "Hadour Ivon
Tenor
Mello Alfredo
Tenor
Parigi Angelo
Tenor
Schipa Tito
Tenor
Schipa Tito
Tenor

27XI-57
21\:57
18V-56
24458
2955
17X1-37
16\-56
449
7X-49
O-I-54
D8IV-62
5-\-59
27XI-45
15446
26-V-36
201-68
21XI-41
8XI-42
27\-69
241138
EV-42
20X-57
101159
25X1-41

30-1-48



Villalba
Tenor
Villalba
Tenor
Bentos José Manuel
Barifono-Bajo
Burchiellaro Attilio
Baritono-Bajo
Chiclana
Baritono-Bajo
Kraus Francisco
Baritono-Bajo
Mantilla de los Rios José
Baritono-Bojo
Matali Vicente
Barltono-Bajo
Monzo Oscar
Baritono-Bajo
Muller Frederick
Baritono-Bajo
Peterson Elwood F.
Barftono-Bajo
Sarobe Celestino
Baritono-Bajo
Sarobe Celestino
Barftono-Bojo

g) OPERA Y ZARZUELA:

Aida

Aida

Aida

Aida

Aida

Aida

Aida

Andrea Chenier
Bohéme

Bohéme

Bohéme

Bohéme

Boheéme

Bohéme

Bohéme

Bohéme

Bohéme

Bohéme

Boris Godounow
Cavalleria rusticana
Cavalleria rusticana

NORBERTO AIMANDOZ MENDIZABAL

25-\/\I-3(§
2X1-37
VIHV-57
23168
2/-1-:36
15V-67
301IF39Q
264138
4-X-69
1/7V-55
28%-53
144V-35

184141

24140
101v-42
291v-43
1-V-45
11v-47
18-V-50
12-v-54
27-V-54
314140
17-N-41
8142
141V-42
G-V-44
104v-47
20-V-51
194V-52
154V-53
24ANV-57
24-V-46
274N-46
13-v-48

Carmen
Carmen

El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
El barbero de Sevilla
Elixir d'amore

tl Trovador

El Trovador

El Trovador

El Trovador

El Trovador

Fausto {Gounod)
Fausto {Gounod)

la favorita

La favorita

La fuerza del destino
La sondmbulo
lohengrin

los pescadores de perlas
los pescadores de perlas
los puritanos

lucia de lammermoor
lucia de lommermoor
lucia de Lommermoor
lucia de Llommermoor
Lucia de lommermoor
Lucia de Lammermoor
lucia de lammermoor
lucia de Lammermoor
Madame Butterfly
Madame Butterfly
Madame Butierfly
Madame Butterfly
Madame Butterfly
Madame Butterfly
Madame Butierfly
Madame Butierfly
Madame Butterfly
Madame Butterfly
Madame Buttertly
Madame Buttertly
Manon

Manon

Manon

2741140
23NV-46
30-11-40
&IV-45
21Vv-46
14-V-48
151V-50
141V-53
22-\-54
154V-56
22-%-56
161v-48
154V-42
8-1-44
8-v-45
10-V-49
251V-54
284v-43
13-V-55
164V-41
] &[V-52
23V-49
1 5v-47
18-V-44
20-V-41
254V-57
1 1-v-42
18V-41
14v-43
4-V-45
124v-47
18-V-52
164V-53
161V-55
1 24V-56
26:-1-40
134V-41
164V-42
61v-43
271v-43
11-v-44
104v-45
134v-47
21-4V-49
27V-51
124v-53
26AV-57
274V-43
1 2V-44
5V-45
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Manon 3-v-47
Manon 171v-48
“Manon 23-V-54
Manon 2757
Mignon 26-V-49
Otello 26:-V-46
Otello 174V-55
Pagliacci 274V-46
Pagliacc 1 3-v-48
Rigoletio 15-V-41
Rigoletto 17-\v-42
Rigoletio 21v-43
Rigoletio 251v-46
Rigoletio 201v-49
Rigolefio 1 1-v-53
Rigolefio 14-v-55
Rigoletio 174v-56
Rigoletio 231v-57
Tosca 2941140
Tosca Q47
Tosca . &Hll-44
Tosca 15-V-44
Tosca o 3-v-45
Tosca - 11-v-48
Tosca 16-V-50
Tosca 14-V-56
Traviata 4-V-43
Traviota 1 6-1V-44
Traviala 24-IV-49
Traviata 18-V-50
Traviaia 214v-54
Traviata 124V-56
Turandot 18-1V-42
Un ballo in maschera 251v-43
Un ballo in maschera 154v-52

Renacimiento de la 6pera espanola gI-53
Importancia del poema literario en la épera &-X-44
Agrupacién de Opera de Cémara de Madrid 18-VIE55
Piccola Opera ltaliana di Milano 15VI63
El DXV Aniversario de los Fesfivales

Wagnerianos de Bayreuth Q-X-63
la gran temporada de opera del liceo 31%53
Préxima temporada lirico-dramética del liceo 3-X167
Infermedio operistico 5v-61

Homenaje a la Zarzuela 1 4V-61
Homenaije a la Zarzuela 264V-62
Estreno de "Sor Navarra” 2--38

h) BALLET Y DANZA

Ballet de Pilar Lopez 18-V-54
Ballet de Pilar Lopez 10V-54
Ballet de Pilar Lopez 20V-54
Recital de Mariemmarluzuriage 1-VI-54
Ballet de Francia 1-VI54
Coros y Danzas de la Seccién Femenina /56
Ballet de Cémara de Paris 12:1F61
Teatro del Balletio de Roma 25165
i) FESTIVALES DE MUSICA:

Quincena Musical de Son Sebasiién 27VI-42
Quincena Musical de Son Sebastian 114%43
Quincena Musical de San Sebastidn 16-1X-43

Quincena Musical de San Sebastidn 1-[%-49

Quincena Musical de San Sebastién 20-%-50
Quincena Musical de San Sebastidn 21-IX52
Quincena Musical de San Sebastién 23%-53
Quincena Musical de San Sebastidn 18X-55
Quinceno Musical de San Sebastidn 154%-56
Quincena Musical de San Sebastian 11-X57
Quincena Musical de San Sebastién 18-X-58
Quincena Musical de San Sebastidn 11-IX62
Quincena Musical de San Sebastian 18X-63
Quincena Musical de San Sebaslién 22-IX-65
Quincena Musical de San Sebastian 1&6-1X6-66
Quincena Musical de San Sebastian 20HX-67

Quincena Musical de San Sebastidn 8-X-70

los Festivales de Salzburgo 27-X-35
los Festivales de Salzburgo 18-VIIK60
Los Fesfivales de Salzburgo 14-1%-62
Los Festivales de Salzburgo 271X-66
los Festivales de Salzburgo 274%-67
Festivales de Primavera 18V-54
Juventudes Musicales Espaficlas 11-X1-54
Prédigas actividades musicales 31-XI-58
Auras musicales moscovitas 25VIF59
Primer Congreso de Juventudes

Musicales en Paris 19-VII-59
Llas Semanas Internacionales de

Muisica, de Lucerno 26VIIF59
El Festival del Mayo Musical de Burdeos  13-V-60
Sociedad Internacional de

Musica Contemporénea 22VI60
Ofono musical guipuzcoano 11-X-60
Albéniz v las Juventudes Musicoles 21X1-60



IV Festival de Misica y Danza de
San Sebastian

Profusion de festivales

Festival Bach

Festival Bach

Festival de Folklore gallego
Semana de MUsica Antigua

NORBERTO AIMANDOZ MENDIZABAL

16VIIFG1
23VIlF6 T
174%61
23X:65
12-X-62
15-VIII-70

j)l COMPETICIONES O CONCURSQOS:

Competicién nacional folklérica
VI Concurso Nacional de Folklore
El Gran Premio de Roma, de Paris
Festival de Coros y Danzas

Q-l-43
25%47
18-VI-54
AXIF56

El concurso "Georges Enesco” en Bucarest 1 1-VII-6 1

Concursos de misica
Concursos de composicién de
obras de misica

VI Concurso Nacional Mejor
Concertista Juvenil 1969

k ] CONFERENCIAS:

Aguirre de Carcer José

Balseiro José Antonio: sobre Villalobos
Barberiis lya de

Bonet Narciso: El compositor y su obra
Castillo Manuel

Castillo Manuel: La cancion espanola
Delvene Suérez Pablo

Diego Gerardo

Echeverrio Brovo Pedro

Eventi lillian: Negro Spiritual
Fernandez Cid Antonio

Foresta Gaetano

Franco Enrique

Franco Enrique

Garcla Casas Julio

Gessa Antonio

Gourdet Georges: Tres edades de oro
de la misica francesa

Kucharsky Rosa Maria

laplane M. Albéniz, misico moderno
Lojendio Ignacio Maria

Lojendio Ignacio Maria

Lépez Chavarri Andojar

Lépez Sert Fusebio

Mariani Emigdio: La obra de Luis Mariani

Medina lemos Angel

/62

14-X-62

23-X1-68

/69
30X-55
1 2111-69
&l-69

- 21-V-65
161V-69
17XI-65
H-52
17XI1-58
2652
3453
14-X1-60
8-V-56
304V-59
811-58
151F59

28X1-65
20V-63
3HIFS7
244143
17-Xr45
221155
272V-56
/N6
131158

Mena José M@ 15-1-49
Paoli Domenico de 21-V-52
Paoli Domenico de 12-V-53
Sanchez Pedrote E.: La misica en los

Estados Unidos 11-1-50
Sénchez Pedrote E.: Lo hispénico en lo

misica de Estados Unidos 28456
Sénchez Pedrote E.: Albéniz-Castillo 31-V-60
Sénchez Pedrote E.: Brasil en la mUsica

de nuestro tiempo 24X-60
Sénchez Pedrote E.: Lope de Vega

y lo mésica 1 3XI-62
Sénchez Pedrote E.: la misica de las

Cantigas 14-1-64
Sénchez Pedrote E. 2311168
Pefalver Mariano 30158
Prieto José M? _ 2358
Ramirez Emilio: Lo noche y la manaio de

San Juan 2339
Ramirez Emilio 26-NV-40
Rodrigo Joaquin 28458
Rodriguez Albert 1541153
Romero Celedonio: Sebre la guitarra 15-11-41
Sagardia Angel 13-XI-44
Sagardia Angel 11-VI-54
Sagardie Angel OV-57
Sopena Federico: Turina y su obra 3141
Sopefia Federico 28-V-52
Sopena Federico - 26X159
Sopena Federico: Schumonn, Brahms

y Mahler 28X1-59
Sopeda Federico: la vida y la obra de

Manuel de Fallo 162
Sopefio Federico: Falla, arfisto cristiano 21X 2
Sopefia Federico 22-X-62
Sopefia Federico 20X-63
Sopeda Federico 565
Starkie Walter 14151
Thomas Edward: Llos ismos en la msica  2-XI-60

Tortorello Alberto: La vida musical argentina  18-V-60
Trillat M. 7NV-61
Yurrita José Ramon: Dios en ritmos nuevos 244166
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TRABAJOS LITERARIO-MUSICALES
EDITADOS EN “ARCHIVO HISPALEN-
SE”, REVISTA HISTORICA, LITERARIA
Y ARTISTICA, EDITADA POR LA
EXCMA. DIPUTACION DE SEVILLA

Son trabajos editados con el fitulo fijo de
la seccién “Critica de arte”. Los catdloga-
mos aqui con sus palabras iniciales:

N°  Afo Pdg.
Lla Masica en Sevilla. .. {1 1945 425
Panorama musical de lo época
de Antonio de Nebrijo 12 1945 125
Lla Misica en las fiestas de
Antonic de Nebrija 13 1945 247
Deciamos ayer... 15 1946 151
Emile Sauer, fal vez... 17 1947 409
la Biblia en la Misica 2122 1947 105
Sociedad Sevillana
de conciertos. .. 2324 1947 267
los Villancicos de la Catedral
de Sevilla en el siglo XVl 2526 1947 367
Panorama musical de lo '
época de San Fernando 2/7-32 1948 267
la mésica sinfénica espariola.
Una sinfonia andaluza 33 1949 Q7
En la fauna filarménica espanola... 35 1949 323

la especial situacion geografica.. 43-441950285

Retablo musical fernandorisabelino. .. 461951 351
Es sinfoma manifiesto de la

vida de los Municipios - 50 1951 291
El ofofio es época en que... 54-55-56 1952 169
Cristébal Morales 60 1953 107
ltalia ha contado siempre... 6162 1953 255
Es siempre interesante conocer... 63 1954 Q9
Ricardo Strauss alternd

su lobor crecdora... 64-65 1954 233
Sobre el cuarteto Vegh v la '
Orquesta Nacional. .. 66 1954 105
Intermedio musical

mariano—concepcionista 6/-68 1954 279
la Orquesta Municipal

de Bilbao. .. 69 1955 97
Sobran pianistas y falton

violinistas. . .- 70 1955 199
Por fin Esparia queda. .. 7273 1955 137

la masica en el lll Festival -

Internacional de Sevilla. .. 7879 1956 147
Moanuel de Falla. .. 81-82 1957 123
Musica y misicos

norteamericanos en Sevilla...  84-85 1957 107
El nombre de Isaac Albéniz 87 1958 119
No es frecuente la actuacién... 90 1958 99
Si tenéis buena voz. .. Q5 1959 271
IV Festival Internacionall. .. Q6 1959 87
El concertismo pianistico

espanol. .. 98 1959 349

Es creencia muy generalizada... 101-1021960315
Lo situacién geogréﬂco
de Sevilla...

los pianistas que
Saint-Saéns ridiculizé. ..

107 1961 347

111-112 1962 12/

TRABAJOS LITERARIO-MUSICALES
EDITADOS EN “CALVARIO”, REVISTA
SEVILLANA DE SEMANA SANTA.

El moestro sevillano Froncisco Guerrero y sus pasio-
nes de Semana Sonta, 1941,

Mcdificaciones de algunos versiculos del Miserere
de Eslava, 1943,

las Llamentaciones de Semana Santa del maestro
Hilarién Eslava, 1944, las Siefe Palabras, de |.
Haydn, 1945, la mosica en las procesiones de
Semana Santa de Sevilla, 1946.

la suave y queda silueta del maestro Francisco Gue-
rrero, 1948.

Cristdbal Morales, misico sevillano, 1949,

las “coplas” del Serior de la Pasién, 1951

El maestro Joagquin Turina y su devocion “amparis-
ta”, 1952,

la entrada de JesUs en Jerusalén en la mosica,
1953.

los “"improperios” de Palestrina, Wagner, Taine vy
Berlioz, 1954.

Joaguin Turina v su “Jueves Sanio de media noche”,
1955.

El maesiro Torres y sus "coplas” al Cristo de las tres

caidas, 1956.
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TRABAJOS LITERARIO-MUSICALES
EDITADOS EN LA REVISTA SEVILLA-
NA “CRUZ DE GUIA”

Jooquin Turina y la Virgen de la Macarena, 1960.
Esperanza y Macarena. Marcha de palio de Quin-
tero Leon y Quiroga, 1966.

Jests de las Pencs. Marcha lenta de Antonio Pan-
tion, 1968.

TRABAJOS LITERARIO-MUSICALES
EDITADOS EN LA REVISTA “TESO-
RO-SACRO-MUSICAL” (MADRID)

Eduardo Terres, compositor. Su Misa de
Requiem: 1935, 110.

El Padre Otafio y el Himno Nacional
espanol: 1939, 15. -

El expresivismo en la misica religiosa clésica
espafola: 1939, 20.

El Corpus en Sevilla. Llauda Sion: Eslava,
Albéniz: 1939, 38.

Los "bailes de seises” de la Catedral de
Sevilla: 1939, 46.

El gron maestio sevillono Francisco Guerrero
y sus “Pasiones” de Semana Santa: 1940, 13
"Stabat Mater”,del maestro German Alvarez
Beigbeder: 1940, 13.

Tomés Luis de Victoria y su "Oficio de
Semana Santa”: 1940, 13.

Los villancices de la Cafedral de Sevilla
enels XVIi: 1940, 91/1949, 84.

Una Misa de Domenico Scarlatti: 1946, 87.
El Himno a la Virgen de Araceli, de Luis
Aramburu: 1948, 66.

Panorama musical de la época de

San Fernando: 1949, 53.

El aparaio de la “Misa de difunios”,

de Berlioz: 1949, 61.

El Beato Pio Xy la msica religiosa: 1951, 86.
En torno al | Centenario del nacimiento del
maestro Vicente Goicoechea: 1954, 65.
Evocacién y recuerdos del P. José A. de

San Sebastign: 1957, 117.

KATAZKA, REVISTA MUSICAL
VASKA-BOLETIN DEL ORFEON
DONOSTIARRA

Kurt Schindler: n® 2, 1936, 20.

VIDA, famile, costumbres, leyas, eco
nors... en irrupcién revolucionaris.
Cantos, balles modernos, en 8&pageo Ge
desenfreno y Myertlnafe. La pacifloa Arca:
dia, borrada del mapa, sustituida por la
orglastics Bahilonia. No es el cuballo de
Atip, sino cenlurlas da salvajes corceles
hen cafdo sobre el mundo irrumpiendo
cuanto hallan a su paso, )

Todo confusidn, desorden, promiscua-
ddn..,

Coniraste con ja vida que era vida: fa-
milia que era (amilis; costumbres que
eran costumbres, que & recogian en un
manojo de sencillez y nsaturalided pera-
disiaceas.

Nuestro pibiieo se divertia ¥ se rego-
cijaba honestamente con letltico conten
to, contemptando passjes biblicos, mito-
J6gicos ¥ patridticos aderezados con my-
sicas, Hmpias, de maestros de capilla y
de musicos locsles que 8s esmeraban en
eseriblr composiciones que agradaran e
Jos Ingenuos oyentes, composiciones que
en ocasiones podian rivelizar con I&s que
nos venian de fuera, especialmente de
Heils, cuyo género operistico Invadia to-
dos los teatros del mundo entero.

Las catedrales espafiolas fueron en si-
glos pasados baluartes de costumbres, &
cenzrios de scontecimientos de profundo
raigambre religloso, con las que el pue
blo se solazaba ingenus y ‘devotamente.
esmeraban en S cometido.

. Virgen del Pilar, de Pedra MIdn, ¢n lu Catedrzl de Sevilla,

ca, edecunda 8 Ja campanuda prosopope

R RGNS MR O SH, \
Tamblén nosotros tuvimos a tos tona

- Poetas y muislcos se dabarn cits en con-
eordar su 85tro en recibir & los monarcas
del Orlenta con 308 honores que mere-
cen los reglos persongjes que -vanian y
de )2 comltive, y que pintores como Lu-

ye. de a8 circunstanciss. .

Estog serez marcianos y estratoféricos
tomen tuts terrena haste amarer em -
gares pueblerinos, donde ¢l gienlde y ol
seoristdn, que no_dejan de poseer algw-
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dilleros Blas de la Serna, Esleva, Crl
may, Vides..., que delsitaban al pueblo
madrilefic y al de las provincias grandes

-y psgueiias de Espafia
¥ pea Norberto .ALMANDO?



3. ERANSKINA

ABC aldizkarian argitaraturi-
ko zenbait lan literario-musi-
kalen hautapena.

Norberto Almandozen lan literariomusikalo-

ren kopurua 2.000tik gorakoa da guziira.
Fdukiaren lcuki bat erakutsi asmoz, lan

havetatik 20 aurkezten ditugu, Euskal Herri-

ko musika eta musikoekin zerikusia duten
gaien arfean hautatuak.

APENDICE N° 3

Seleccion de algunos de los
trabajos literario-musicales
editados en ABC.

Fl totol de los trabajos liferariomusicales de
Norberto Almandoz supera la cifra de
2.000.

Con el fin de preseniar un cuadro de su
contenido, presentamos una pequefa selec-
cidon de 20 de estos trabajos, escogidos
enfre los de temdtica relacionada con la
misica y misicos del Pais Vasco.
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EL PADRE OTANO, ACADEMICO
DE BELLAS ARTES DE SAN FER-
NANDO

30 de julio de 1943

El ingreso en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando —la que hace a nuestro caso— presupone
el reglamentario discurso, casi siempre documenio
interesante, fruto de serio estudio, si no —como el
que tratamos de analizar—, producio de profundas y
pacientes investicaciones.

Este tributo, esta obligada y ritual contribucién a todo
agraciado con el sillén de la inmortolidad, es por
moltiples razones allamente ejemplar y provechoso.

Con él el recipientario patentiza la sélida preparc-
cién de lo fesis elegida, probédndola con copiosa e
irrefutable argumentacion. Su dominio v erudicion
en la materia quedan plenamente confirmados.

El discurso viene, por ofra parte, por su abundonte y
concienzuda documentacion, a enriquecer valiosa-
mente la bibliografia arfistica espafiola, bien necesi-
tada de estos aporiociones.

Lla musica tiene en la Academia de Bellas Artes de
San Fernando lucidisima representacion: Turina, Con-
rado del Campo, Pérez Casas, Moreno Torroba. ..
oor los compositores: Larreglo, Fernandez, Bordas,
Cubiles, por los concertistas: Espinds, por la crifica,

son personalidodes que con sobrados méritos repre-
senian en la mansién pamasiana al arfe musical
espafol. Ulimamente el padre Nemesio Ofao,
director del Conservatoric Nacional, en calidad de
musicélogo y compositor, ha venido ha engrosar el
grupo académico. Su reciente ingreso en la morada
de los inmortales, nos depara ocasién para dedicar
a su magnfico discurso algunos comentarios.

"El padre Anfonio Eximeno. Estudio de su personali-
dod a la luz de nuevos documentos”, ha sido el
fema escogido por el novel académico.

No es la primera vez que el inquieto personaie se
presenta en escena paro su estudio. Musicologos
espaiioles, los meritisimos Barbieri y Pedrell, dedica-
ron al insolito jesuita extensos frabajos: el primero
en el prologo de "Don lazarillo Vizeardi”, obra en
la que el padre Eximeno elucubra y urde, con moti-
vo de unas oposiciones a un magisterio de capillo,
mil humoristicos y enredados episodios; el insigne
maestro catalén, en un tomo o él consagrado.

He sido posible a padre Ctafio, para su documen-
tada labor, acudir a fuentes ignoradas o inaccesi-
bles a aquéllos como los archivos secretos de la
Compaiiia de Jests o los del Estado, referentes a la
expulsion de los Jesuitas que arrojan abundante fuz
alrededor de la vida y de las teorias sustentadas en
el campo de o filosofia, matemdticas y misica por
el batallador escritor jesuita.

Nacido en Valencia en 1729, ingreso en la Com-
pofia de Jests 1745, Su aguda inteligencia no
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tarda en dar pruebas de su talento. Especializado
en Matemdticas, es nombrado, en 1763, profesor
de la Academio de Caballeros Cadetes y Oficiales
del Real Cuerpo de Attilleria en el Alcézar de Sego-
via, en cuyo ejercicio alconza gron noforiedad.

Promulgada 1767 la orden de la extincion de los
lesuitas, el podre Eximeno como ofros insignes y
sabios hermanos suyos en Religion: Llampilla, Artea-
ga, Andrés. .., se refugia en liclia. Instolado en Rome,
aqui el insigne valenciano se entusiasma con la mosi-
ca de Jomelli, Pergolesi y otros maestros. La sencillez
y expresividad de su arte le conmueve. Su clara inteli-
gencia y su agil imaginacién, habituadas a volar por
las arideces de las Mateméticas y de las Ciencios
Exactas, hacen de lo teoria musical su campo de
operaciones, “reflexionando sobre este are que al
presente es el capricho reinante de Furopa”.

Eximeno defiende sus ideas musicales —que relocio-
na con las de sus especialidades de las Matemdti-
cas y de la Filosofia— con ardor y fogesidad extre-
mas y aun cuando para su defensa se sitia en terre-
no mds bien especulativo que préctico: lo audacia
y extrafeza de su exposicion de las teorias no pudo
menos de chocar con las susteniadas por los ilustres
precepfistas contempordneos.

Su talante impulsivo se explaya en combatir en ruti-
nas pedagdgicas y escolasticismos. De su pluma
brotan enfre ofras obras,”Del origen v reglas de Ia
, "Duda de don Antonio Eximeno”.

escritas en italiano son traducidos en Esporia, donde
sus teorias encuentran defensores y detractores.

musica” .. que

la "Duda” le origina una controversia con el célebre
franciscano padre Martini de Bolonia, profesor que
fué de Mozart vy autoridad méxima de su época, que
reconoce el talenio y el ingenio de Eximeno, quien
mds tarde se somete a sus claras y serenas decisiones.

la prostera produccién de Eximeno fué la citade
"Don Lazarillo Vizeardi” publicada a fin de siglo por
el benemérito Barbieri, que la prologd con un intere-
sante “Preliminar”. ‘

He aqui un ligero bosquejo del magnifico discurso
del padre Oftafio en su ingreso en la Academia de
Bellos Artes, que bien legitimamente puede feliciiar-
se de la conquista inapreciable del nuevo inmortal.

BERNARDO DE GABIOLA

21 de febrero de 1944

Fl arte de los Cabezén, Cabanillas, Flias, Oxinaga
y tantos ofros, llora la pérdida de tan gran arfista. &l
brgano “el rey de los instrumentos”, se suma medita-
bundo en profundas y elegiacas armonias por la
muerte de uno de sus mds eminentes fafedores: el
insigne maestio Bemardo de Gabiola, profesor de
6rgano de Real Conservatorio de Misica de
Madrid, fallecido recientemente en aquella capital.
Nombrado profesor en 1912, tras brillantisimas
oposiciones, Gabiola ostentaba el decanato desde
el afio posado, asumiendo a la vez el cargo de
subdirector de aquel imporiante centro musical.

la personalidad del preclaro artisia recién desapare-
cido iradia vivos destellos en el horizonte organstico
modermno espafiol. Para poder apreciar su valor persor
nal como ejecufante y como creador, y la meritisima
labor pedagégica llevada a cabo desde su cétedra,
es necesario dirijomos una ligera mirada retrospectiva
al panorama musical del siglo que precedio al actual.

Los brillantes resplandores de nuestra gloriosa escue-
la organistica fueron extinguiéndose poco a poco:
la luz mortecina que alumbraba a los mésicos de la
época era indice de su antiguo esplendor. las débi-
les voces que partian de algunas fribunas catedrali-
cias resonaban como ecos lejanos del magnifico
concierto de lo pléyade de insignes orgonistas del
pasado. Confados artistas permanecieron fieles en
la tradicién. Contaminades con la misica profana,
aguijoneados por su boga, el organista siguid su
ria, frasplantando del teafro y del salén todo cuan-
to pedia reportarle fécil éxito.

la decadencia de los organistas v la relajacién de
la mUsica de este siglo fué lamentada por masicos y
criticos que consideraban su mision y esplendor
gozado. “los hijos de aquellos grandes maestros
empezaron d mirar con cierto desdén el género
fugado: pero los nietos han saliado lo valla de fo
justo y han abusado de un modo severamente censu-
rable: no son ya organistas, sino pianistas de mds o
menos habilidad, a quienes por lo general les falta
de cabezo todo lo que les sobra de dedos” escribia
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Eslova refiriéndose a muchos de los organisias de su
S
época en el Proemio de su "“Museo orgdnico”.

los primeros anos de nuestro siglo sefalaban un
gran resurgimiento en el arte organistico y en la
misica organica. las Vascongadas y Cataluia
—con algunos conatos suelios en Costilla y Valen-
cia— se distinguieron en el movimiento.

En 1905 Bemardo Gabiola, el entusiasta organista
vasco volvia victorioso de Bélgica, después de dar
brillante meta su estudios y conquistar el “Primer pre-
mio” en el Real consevaiorio de Bruselas. Desde
esta fecha, Gabiola personifica el arte orgdnico
espafiol.

Otras relevantes figuras surgieron también por esta
época: Guridi, Urteoga, M. Rodriguez, Lambert,
Gibert, Usandizage. ..

Poco tardd en prestigiarse el nombre del laureado
artista. Cada concierto, cada actuacién, suponiale
un triunfo. Su solida preparocién pianistica —primer
premio en el Conservatorio de Madrid- facilitéle
poderosamente el vencimiento manual del érgano.
Su virfuosismo su asombroso dominio del pedalier
—feclado de los pies— le permitié abordar la ejecu-
cién de grandes obras orgénicas, de enormes_difi-
cultades, desconocidas en Espaiia: Sinfonias de
Widor Guilmaut, Max Reger, Thielev, Mailly, efc.
En la inferprefacion de la obra de Bach, resplande-
cio el severo estilo de Mailly su profesor.

Gabiola infrodujo en Espaia el repertorio modermo
de los grandes maestros franceses, Vierne, Bonnet,
Dupré... Su participacién en los cogresos de Misi-
ca de Valladolid, Sevilla: en infinidad de conciertos
en Bilbao, San Sebastian, Madrid, Barcelona Valen-
cia, efc. efcétera. le granjearon odmiracion y undni-
mes simpatias arfislicas.

Testimonio elocuente de su apostolado son sus disci-
pulos, los ilustres concertistas Errandonea, Miranda,
Echeveste, Zubizarreto, lturriaga y ofros muchos,
algunos de ellos conocidos admirados por el publi-
co filarménico de Sevilla.

Como compositor, si su produccién no es abundan-
fe, son dignas de mencién las obras de orquesta,
banda, piano, y voces y en especial las de érgano,

enfre las que se destaca la magnifica “Infroduccién
y Fuga” dedicada a Mailly, composicién de gran-
des vuelos y su "Método modemo de drgano” tro-
bajo concienzudo de cerca de treinta afios desapar-
recido con la revuelia de lo furia roja.

Dios haya acogido en su mansidn el alma del ilustre
arfista y querido amigo.

GAYARRE, EL TENOR ANGELICO

13 de agosto de 1945

iQue cante més alio, que no se le oyel —gritaba el
publico del paraiso del teatro de San Femando a un
joven fenor que hacia su presentacion en Sevilla, y
en Espana, con lo épera la sonambula.

—Que cante més alto , que no se le oyel

iCaprichos humanos! Veleidades de un piblico
ignaro o inconscientel Pocos afos mas tarde, el
mismo publico ensalzaba vy glorificaba al joven tenor
debutanie, erigiéndole en idolo. Inmensa masa
humana se congregaba bajo las elevadas bévedas
de la Catedral, ¢vida de escuchar el maravilloso tim-
bre de su voz y extasiarse con las dulzuras melédi-
cas que de su divinizada gargania procedian.

FI novel artisio no era ofro que Julian Gayarre, cuyo
centenario, junio con el de Pablo Sarasate —a quien,
Dios mediante, dedicaremos oportuno comentario—,
acaba de celebrarse en Pomplona con gran esplendor.

El nombre de Gayarre va vinculodo a una de las
obras musicales mas populares y de mayor araigo
en Sevilla: el Miserere, de Eslava.

Gayarre simboliza para la fantasic del pueblo Sevi-
llano, el intérprete sublime, el artisla ideal, el Lohen-
grin sofiado de la famosa partifura eslaviano. Su.
recuerdo flota en el dmbito de lo magna basilica
como inmarchitable perfume, como inextinguible
eco del Tibi soliy del Benigne miserericnos.

iEslava y Gayarre!l Dos insignes artistas, hijos de la
noble v viril Navarra, adoptados por Sevilla con
amorosa predileccidn.
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Eslava —a la sazén director de la Real Capilla y pro-
fesor del Conservatorio de Madrid— fué 'uno de los
primeros descubridores de las excepcionales foculta-
des vocales del joven roncclés; el que, en los albo-
res de su carrera, aciué de decidido mecenas, de
alectuosa providencia, sin cuyo profeccion acaso su
porvenir artistico quedara malogrado.

Admirado de la belleza de!l timbre de su voz, el
insigne maestro, profundo conocedor de la voz
humono, experfo técnico de sus recursos, cComo pre-
gona foda su obra musical, sintefizé su autorizada
opinidn en la frase: "iEs un verdadero diomante!”.

"Feillo es el chico, pero vestido de guerrero, y con
frajes de terciopelo y plumas, y con los colores vy
luces del teatro, no ha de quedar del todo mal”,
hubo de afadir Eslava dirigiéndose al profesor de
solfeo del futuro "Vosco de Gama”, de la Africana.

Obtenida lo suspirada beca para el estudio del
canio en el Conservatorio de Madrid, sus progresos
fueron notorios. las predicciones del autor del Mise-
rere iban a cumplimentarse a pasos agigantados.
Trasladado a Milén, la sabia direccion del celébre
lamperti, el forjador de grandes canfantes, y las
actuaciones en diversas capitales ilalianas preparan
su ascension a la Scala. El memorable friunfo de su
debut con la Favorita le consagra como uno de los
tenores mds ilustres de su tiempo.

lo critica le honra con elogios de il fenore de o
voce bellisima il lenore angelico, "genio del
canto”,... "Nunca soié en fan poco tiempo subir
tan alto”, escribe en una de sus cartas.

Su nombre se estampa como figuro preeminente en
los temporadas de los grandes teairos de Roma, Bue-
nos Aires, Paris, Madrid, londres, San Pefersburgo. ..

Renombrados compositores, como Ponchielli, Petre-
lla, Gomes, Mascheroni, Massenet... solicilan su
concurso para el estreno de sus dperas.

Una desgraciada rozadura en la romanza de uno
bpera sesga su vida arfistica en pleno apogeo.

Parecia predecirlo  cuando escribia: “la gloria del
artista de teatro es como el suefo de una noche.

"
Il

Cuando mi garganta diga “jYa no puedo mds
50ué quedaré de Gayarre?. Un nombre que duraré
mientras vivan los que me oyeron; pero. después, ni
aun eso. Nuesira gloria no vale ni dura el humo de
un cigarrillo: ésta es la verdad”.

iSic transit gloria mundi!

HA MUERTO EN MADRID EL COM-
POSITOR MUSICAL MAESTRO
JUAN TELLERIA

27 de febrero de 1944

Escribimos estas lineas bajo la profunda impresion
de la muerte de un fraternal amigo vy gran arfista:
Juan Telleria. Lo rudeza del golpe es mas sensible
cuando lo noficia como en éste caso, es recibida
sin antecedente alguno de enfermedad ni preventi-
vos amortiguadores.

Apenas ha franscurrido un mes en que, departiendo
con él en Madrid, nos comunicaban la noticia del
fallecimiento del maesiro Turina. De nuestros labios
broté fervorosa plegaria por el alma del insigne
misico sevillano. Dios en sus sanfos designios, dis-
ponia que el simpdfico compositor vasco le siguiera
en breve.

Si el nombre del maesiro Telleria ha logrado los
honores de la popularidad con la composicion del
himno “Cara al sol”, su prestigio de compositor es
conocido anteriormente por los profesionales y melé-
manos espafioles.

Temperamenic romdéntico, excepcionalmente dota-
do, su actividad se destacd en la msica sinfénica.
En época en que en Espaiia el género sinfonico
alboreaba con importantes producciones, Tellerio se
sumé al coro de los compositores que pugnaban
valerosamente para libertar el arte nacional de
exirafias y pemiciosas influencias, infundiéndole vivi
ficadora sovia popular.

Su poema sinfénico “la dama de Aitzgorri”, esirenor
do en Madrid por la Orquesto Sinfénica, dirigida
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por Arbds, fué acogido-por el publico con delirante
entusiasmo.

Telleria, gque apenas contaba dieciocho afios, reci-
bid de lo critica profesional testimonios de sincera
admiracién que le proclamaban como uno de los
valores més senclados de la naciente escuela espo-
fola. "la dama de Aitzgorri” altemo en los progra-
mas con significadas obras sinfénicas por entonces
estrenadas: "El suefio de Eros”, de Espla; “la aven-
tura del vizeaino”, de Guridi; “"Hassan y Melinah”,
de Usandizaga, y ofras.

A esa obra siguieron "Poema pasional”, para
orquesta, composicion de inquieia e infensa musica-
lidad; "Sonata’, para violin y piano; “Cuarieto”,
para cuerda: "Quinteto”, para cuerda y piano.
Musica de piano, canciones sfc.

Su musa, del campo sinfénico se desvié hacia el
género teairal contando en su haber con zarzuelas
como 'El joven piloto” y dliimamente, “Las viejas
ricas”, en colaboracién con Peman y Luna; obras
que, si acogidas con aplauso por sus infenciones y
decoro arfistico, son merecedoras y dignas de mejor
suerie. Toda la misica de Telleria se distingue por
su espontaneidad: brota franca y optimista, dichosa
de respirar y vivir la vida.

A su produccion puede aplicarsele la frase de Schu-
mann: "Toda obra debe parecer una improvisacion,
y toda improvisacion una obra”.

ANTE LA PROXIMA CORONA.-
CION DE LA VIRGEN DE ARACELI
EL HIMNO PREMIADO.

5 de abril de 1950

"El arfe fiene su lugar”, ha escrito el ilusire Vicent
d'Indy. la misica posee géneros y modalidades de
caracteristicas y matices variadisimos. Uno es el de
la sinfonfa y ofro el del himno, fundados ambos en
diferencios peculiares y especificas: las de aquélia,
en la complicada tfrabazén vy especial desarrollo de
los ideas, y los de éste en el entusiasmo y exalto-
cion patridtica, religiosa.

187

Més triunfos bélicos han obtenido las enardecidas y
vibrantes  frases de un himno que los inspirados
"andantes” de las mas célebres sinfonias. Podran
éstos figurar como modelos en un sabio tratado de
precepliva musical, pero las circunstancias reclaman
derechos inalienables: las gestas del himno quedo
rén registradas en la paginas del dureo libro de lo
Patria. "Cuique suum”. A Dios, lo que es de Dios, vy
al César... A la sinfonia lo que es de la sinfonia, v
al himno lo que es el himno. El arte fiene su lugar y
o la vez, éste su arte.

Transcribimos los precedentes lineas, escritas en
esfas mismas columnas con motivo del concurso de
la Coronacién de la Patrona de Cadiz y que hoy
reproducimos con ocasion del de la Virgen de Ara-
celi, Patrona de lucena.

Consignamos como curiosa coincidencia el que
ahora, como entonces, la paternidad de la poesia y
de lo misica premiadas recae en los mismos auto-
res: José Maria Peman vy Luis Aramburu.

Sefenta y cuatro himnos han aspirado al codiciado
premio. la frase evangélica “muchos son los llama-
dos pero pocos los escogidos”, puede en este caso
simplificarse: "pero uno el escogido”: el citado com-
positor alavés luis Aramburu. la agil pluma de
Pemdn ha dibujado en el estribillo fervorosa plega-
ria: poético y delicado simil en la primera estrofa.
"Velon de mil corazones”, senlida y entusiasta evor
cacién en la segunda.

El maestro Aramburu es artisia de arraigadas convie-
ciones modermas. le son predilectos procedimientos
familicres del autor de “Pelleos y Melisande”. Armo-
nias reclilinecs, estilizadas: huye de rellenos y barro-
quismos que impidan el didfano wvuelo de su fanto-
sia. En el estribillo, destinado a ser ejecutado por
grandes masas, el compositor acusa temple de
reciedad, realzado por el acompafiamiento, que
caldea el ambiente en entusiastas frases, adaptadas
a las faculiades artisticas y laringeos del pueblo. En
la bellisima estrofa “Velén de mil corazones”, el
compositor ha auscultado v peneirado  en la psico-
logia andaluza, captando la suavidad ondulante de
su sensibilidad musical. |Deliciosa cantinela, que
traduce unisona la ternura de la poesial. jTrovo
amorosa arrancoda del venero de nuestra canturia
medievoll Plasmada en la” auténtica modalided
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andaoluza —cuarto fono gregoriano—, su ingravidez
melédica descansa en exquisito fondo arménico.

No dudamos que en la dulce faz de la Virgen de
Araceli se habré dibujado celestial sonrisa ante esta
delicada y expresiva andaluzada del compositor
vasco, como ante las juglerias del fitiritero de o
Spera de Massenet.

Indudablemente en la segunda estrofa resalta su
final. A la exclomacion poética de “jViva la Virgen
bendital”, el musico ha impreso majestuosa sonori-
dod por la noble y valiente réplica del coro de
voces graves al brillante clamoreo del elemento
agudo.

lucena se dispone o celebrar con extraordinarias
solemnidades religiosas la Coronacién de su Patro-
na, la Virgen de Araceli, que cuenta con el magnifi-
co himno del que hemos formulado estos someros
comentarios.

“RETABLO DE NAVIDAD”, DE ENRI-
QUE LLOVET Y MAESTRO J. LEOZ

7 de enero de 1953

Caido se le ha un clovel

hoy a la Virgen del seno;
iqué glorioso esid el heno
poque ha caido sobre éll

Con estas bellos estrofas de Géngora, prestados al
Angel, inaugura “Retablo de Navidad” su represen-
focién; representacion en que la poesia, la misica,
la danza, la luz, el color y ofros elementos se her-
manan para ofrendar al Rey del Cielo Humanado
espléndido y devoto homenaie.

Rara vez le es concedido al poblico presenciar
espectdculo de tamada calegoria, que con motivo
de las fieslas natalocias ha aribado a Sevilla. Arte
selecio y arisiéerata, v por afadidura obra de inge-
nios espanoles, es merecedor de incondicionales
elogios. Textos poéticos de Calderédn, Tirso de Moli-
na, lope de Vega, Géngora, etc., seleccionados y
habilmente dispuestos y engarzados por Enrique Llo-
vet, fecundan en la fantasia del maestro leoz deli-

ciosa misica, adaptada armoniosamente a las
infenciones y objefivo de sus excelsos colaborade-
res. Estos discurren en sus infervenciones bellisimos
didlogos y escenas con la profunda y ortodoxa cien-
cia teologica de la época.

Jests leoz, misico de generosa inventiva y honda
informacién, es uno de los compositores cuya pro-
duccién va obteniendo excelente acogida en los
auditorios. Su nueva partitura abunda en nimeros
plenamente logrados, en los que la belleza ha
impuesto su imperio.

Es innegable que en el firmamento de la misica
espaiiola de estos 0ltimos lustros "El retablo de
Maese Pedro” de Manuel de Falla —estrenado en
Sevilla en 1923-, luce como asfro de primera mag-
nitud. El, como la Esirella de Oriente de los Magos,
ha guiado a muchos de nuestros misicos. El maestro
leoz es uno de los que, en largos frechos del "Refar
blo de Navidad”, camina orientado por la luz que
iradia la ya célebre obra.

E! regocijante "Preludio”, de vivaz y picante humoris-
mo, en que la orquesfa se recrea en fraviesos polifo-
nismos, revela un misico duefio de procedimiento
de dltima hora y dominader de la forma constructi-
va, que cobra, dentro de su brevedad, perfecto
desenvolvimiento. El misico navarro se-cifie en
todos los nimeros a sobriedad de los mejores resul-
tados. Oigase el "Caido se le ha” —que mds ade-
lante adquiere mas amplitud- melopea desprendida
de las cantigas clfonsinas, aderezada con temas y
selectas armonias de la cuerda, evocadora de épo-
cas ancestrales.

Trozos como el "Villancico” popular de los pastores
—de marcado sabor andaluz—: la "Danza” de las
s " . " . aw
pastoras; la bellisima “Concién” en tiempo de guaii
ra, colorean la obra con policromias de auiéntico
aire popular sabiamente redlizado por el misico.

Recordamos la emocién de la “Cancién de cuna”,
de sutil y sonadora orquestaciéon, vy “Enamoraros
he”, en que la voz vy la flouta porfian en contrapun-
fos de delicada cantinela.

los coros, admirablemente trabajados, realizan
diversas escenas de la obra. la riqueza de las
modalidades en ellos empleadas, efectos sonores,
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efc., denotan profundo estudio de los grandes maes-
tros de épocas pasadas. Brillante v de gran prestan-
cia coral el "Gloria” que clousura este misterio navi-
derio, en que a la sencilla entonacion gregoriana
suceden variados trozos de conjunios hemofénicos,
imitaciones, “fugatos” de plencs efectos, si bien su
final hace presumir en el compositor alguna premura
y. precipitacion en dar cima al nimero con los
solemnes acordes de los “"Amén”.

Abundaron enfusiastas y prolongadas ovaciones
para los solistas, coros, aclores y demés participan-
tes en acto de tanla monta. Las solistas, seforitas
Pilar lorengar y Tofy Rosado interpretaron sus cantu-
rias con intensa expresion. Los coros dirigidos por el
maestro José Parera, muy afinados y duefios de lo
situacién, en todos los momentos. La Orquesta Béfi-
ca, a las 6rdenes del maestro José Luis Lovet, reali-
26 —con rapida preparacion— magnifica labor,
digna de todo encomio, como asimismo la direc-
cion artistica, que ocredita la experta mano de
Manuel Villalba. Cuidadisima la escena, con pre-
ciosos decorados, obra del ilustre pintor onubense
José Caballero. Espectéeulo digno de que Espaiia
entera lo conozea.

CORO “MAITEA”, DE SAN SEBAS-
TIAN

7 de mayo de 1953

"No sélo un coro de mil voces, sino dos, y aun
mas, podrian organizarse en este pais, tan prédigo
en voces de magnifico timbre”, exclamaba el maes-
iro italiano Enrico de Tura, después de su concierto
de las mil voces”, celebrado en San Sebastian hace
fres o-cuatro vesanos. La voz, misterio de la naturale-
za, inapreciable don del cielo. y este ha sido con-
cedido por Dios con larga generosidad a la region.
Cuiplzcoa, la provincia mas reducida de Espaiia,
atraviesa época de florecimiento, de exuberancio
coral prodigiosa. Se ha discutido sobre el privilegio
vocal de esta regidn, atribuyéndolo a sus aguas, @
los aires de sus altas montanas, a la auros del furio-
so Cantébico, efc.; conjeturas mas o menos funda-
das, pero la verdad es que los agraciados con el
divino tesoro no han vacilado en poner en préctica
el consejo de Schumann: “Si tenéis buena voz, culti-

vadla, considerandola como uno de los dones mas
preciosos que el cielo os ha concedido’.

Cabele a Sevilla la fortuna de escuchar por primera
vez a una de las agrupaciones més notables de
San Sebaestian, que convalida ante su piblico los
grandes triunfos obtenidos en muchas ciudades
espafiolas y extranjeras. Pero el filulo que més eva-
loa la cafegoria de esta agrupacion es el primer
premio de langollen (Inglaterra), en 1949; iofeo
conquisiado entre coros de 23 naciones. Pocos dias
después oblenia la misma distincién el coro masculi-
no "Easo”, fambién de San Sebastidn.

Esie coro, compuesto de venticinco sefioritas y dirigi-
do per Maria Teresa Heméndez Uscbiaga, profeso-
ra de Canto del Conservatorio de San Sebastién,
actia solo, sin acompafamiento o con orquesia. El
publico sevillano le apreciard en ambas modalido-

des.

En la misica o “capella”, sin acompafiamiento, las
voces se presenian en toda su pureza, con cons-
ciente responsabilidad, vy tan al descubierto, que los
defectos no hallan defensa posible. Difictliase la
ejecucién si la misica a interpretar reline caracteristi-
cas de Uliima hora. Fl coro navegard por un océano
de escollos, cuyo vencimiento exige pericia indivi
dual y coleciiva extraordinaria. Y esta es unc de la
muchas buenas cualidades del “Maitea”.

Figuraban en el programa obras como el "Sanctus”,
de Caplet, impuesta en el concurso de Langollen;
"El madrigal a las musas”, de Roussell y el "Claro
de luna”, de Debussy —reflejo del estilo instrumental
habitual de sus autores—, de dificultades vocales
ingentes, que el coro francued con sollura.y domi-
nio dignos de admiracién. Su ilustre directora —can-
tante de gran escuela y experta en menesteres cora
les— controla minuciosamente los elemenios de su
agrupacion, equilibrando las bellas y suaves voces
de las soprancs, que gravitan en lo solidez de las
coniralios, que sostienen el edificio sonoro  del con-
junto con la noble potencia de sus graves, de suave
y abaritfonada amplilud. Scbre este fundamento las
voces empastan y se funden, sin riesgo clguno de
inestabilidad tonal, aun en obras de tan sedaladas
dificultades como los apuntadas. Su afinacion es
perfecta y en este clima los matices y perfiles coloris-
tas adquieren delicioso relieve, que abundé en la
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interpretacidn de las composiciones de Schubert,
Guridi, Donosti, Sorozabel, Esnocola, luarrizaga y
otros, destacando en alguna de ellos las solistas
sefioritas Laborde, laya, Olano y Olariaga.

Cantaron varias obras fuera de programa.

lo simpdtica agrupacion donostiarra obtuvo un éxito
rotundo, siendo aplaudida, como su ilusire directo-
ra, con gran calor y carifio por el auditorio, compla-
cido en la belleza de sus voces y magnificas versio-
nes. Su éxifo ha de confirmarlo hoy con obras come
el "Stabat Mater”, de Pergolese y el “Suefio de una
noche de verano” de Mendelssohn, en las que colo-
boraré la Orquesta Bética.

Sean bien venidas las gentiles mensajeras artisticas
que tomando vuelo en la bella Easo, se posan en la
Ciuded de la Gracia para deleitar a sus melémanos
con la exquisitez de su misica

EL MONUMENTAL ORGANO DE
LA CATEDRAL DE SAN SEBASTIAN

14 de enero de 1954

"lo orquesta es el Emperador v el érgano el Papa”,
escribio Belioz en su “Tralodo de orquestacion”.

Es indiscutible que los trofados sefialan retraso de
considerable nimero de compases sobre el arte mili-
tante, a cuya retaguardia caminan regisirando sus
conguistas.

El arte ilumina las paginas de los libros didacticos y
de los tratados. El del auior de los “Trajanos” no se
librd —en algunos de sus aspecios— de los defectos
apuntados.

Strauss, Widor y ofros comentaristas suyos subsana-
ron estas lagunas, presenténdolo modernizado vy dl
uso del dia.

Rerlioz, en el copitulo dedicade al érgano, se ve
desplazado de su ambiente vy en terreno ajeno a su
competencia.

Causan extrafieza sus peregrinas teorias sobre los
registrados de las mixturas y la insociabllidad de la
orquesta y el érgano, cuando yo un siglo antes,
Bach y Haendel habian escrito para ambas “poten-
cias” inmortales creaciones. Berlioz nunca demostid
gran entusiasmo por estos dos maeslos.

Estas ideas no empaion nuestra ferviente admirar
cién por el misico francés, que, indudablemente,
de haber podido gozar de las emociones de un
"Cavaille Coll”, “Merklin”... opinora de ofro modo,
y hasia fal vez solicitase su concurso para las esce-
nas de la "Pascua”, "Amén”, "Coro celeste”, del
"Fausto” y otras obros, como lo hicieron Saint-
Scens, Strauss, Widor, Casella, Dupré vy ofros fantos
que han enriquecido, con la inmensa policromia de
sus sonoridades, la literaiura de érgano v orquesta
con importante produccién.

Hoy nos hallamos ante un érgano que jamas soro
la fantasia ocednica de Berlioz.

Causan asombro sus gigantescas proporciones; la
imponente consola de sus teclados escalonados: el
nulridisimo equipo de registros en forma eliptica;
multitud de botones de combinacién, enganches,
anuladores, pistones, efcétera, que le convierten en
insfrumenio, como destinado a ser focado por artis-
fas fitanes, por infrépidos Promefeos, todo ordor y
fuego, cuyas manos y cuyos pies hacen brotar de
sus enfrafias armonias de infinitas voces. Fl colosalis-
mo americano parece haber contagiodo o nuestra
industria organera, al construir tamaia mole sonora,
que difundiré sus ondas por las esbeltas béovedas de
la magnifca iglesia del Buen Pastor, de San Sebas
tidn, recientemente erigida en Catedral de la didce-
sis de Guiplzcoa.

No creemos haya en Espaiia provincia —sea dicho
sin asomo de jactancia alguna— que cuente en sus
iglesias con érganos de la categoria de esta diminu-
ta Guiptzcoa. Templos como Sania Maria, de San
Sebastién; santuario de loyola, Azcoitia y algunos
ofros poseen soberbios “Cavaille Coll”; las de Ver-
gara, Tolosa, Zumaya, magnificos "Stolz”; ofras
muchas disfrutan de renombradas marcas naciona-
les y extranjeras. la proximidad de Francia —nacidn
de grandes organos y eminentes organistas— y los
conciertos dados por Guilmant, Gigout, Dupié...
han influido indudablemente, en la excelencia orgé-
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nica de esta regidn. Pero aventajo en magnitud o
los citados éste de la Catedral donostiarra, cuya
inauguraciéon se celebrara, Dios mediante, los dias
19y 20 del mes de enero que corremos.

Nos es grato dar a conocer algunos datos y carac-
teristicas del flamante instrumento. Es el érgano
mayor de Espafia. Mayor que los famosos de San
Sulpicio y NétreDame, de Paris y uno de los mayo-
res de Europo. la consola principal - tipo norfeame-

ricano — consta de cinco teclados para la manos y

uno para los pies, olia consolo suplimentaria, un
brgano de ecos y ciento freinia juegos efectivos. De
mecanismo elécirico, los registros estan controlados
por mas de doscientos aparatos luminosos y telefoni-
cos. Alberga en su interior —y exterior— més de diez
mil tubos, siendo la mayoria de ellos de estafio v
olros de cinc y madera. El mayor de los fubos mide
doce metros, destinado al registro de los pies.

El de la Catedral de Sevilla posee “contras profun-
das”, de idénticas dimensiones.

Su sonido responde octava mds baja que el contra-
bajo de la orquesia. César Franck lo emplea con
admirable efecto en su “Fantasia”. El nuevo érgano
estd dotado de numerosos registros, de mixturas de
sonoridad especial y muy propia para la inferprefo-
cién de Bach, Haendel v ofros autores antiguos.

los pulmones de esfe enorme cetéceo estdn abaste-
cidos de aire por pofentes ventiladores, de fuerza
de varios caballos, construidos expresamente por la
conocida casa Meindinger, de Basilea.

Su peso remonta a freinfa toneladas v su importe @
mas de millon y medio de pesetas, cantidad legada
—con expresa indicacion de destino a este objeto—
por el benemérito procer donostiarra don Fermin
Lasala, dugue de Mandas.

He aqui una somera descripcién del instrumento,
orgullo de la industria nacional v de la casa cons-
tructora “Orgoneria Espariola”, de Azpeitia.

De su inauguracion = a la que hemos sido invitados
gentilmenfe~ tendremos el gusio de dar cuenta en la
siguiente cronica.

| CENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL MAESTRO VICENTE GOICOE-
CHEA

8 de abril de 1954

En noviembre de 1903, el Papa Pio X promulgo su
enciclica “Motu Proprio”, documento, sobre misica
sagrada, el més importante publicado en la historia
de la Iglesia.

Cuatro afios més torde, el arzobispo de Valladolid,
sefior Cos, convoca el "Primer Congreso Nacional
de Musica Religiosa”, celebrado con gran éxito en
oquella ciudad en abril de 1907. No era este Con-
greso la primera manifestacion que en pro de la
mUsica religiosa broloba en Espana.

Ya en el congreso Caidlico de Madrid, el afio
1889, por iniciativa del citado sefior Cos, que por
entonces regia aquella didcesis, dedicod a la misica
lithrgico algunas sesiones en que tomaron parfe muy
activas personalidades del relieve de los maestros
Monasterio, Pedrell, Barbieri, el malogrado agustino
padre Uriarte y oiros.

El autor de “Jugar con fuego”, compositor de género
tan diferente del religioso, propugné entusidstica-
mente la necesidad de una reforma en el arte dedi-
cado al culto sagrado. Orienténdole en la empresa
su fervorosa admiracion y apasionado estudio, efec-
tuade en la produccion de los maestros de la escue-
la espafiola antigua.

Mayor imporancia adquirié lo Asamblea Interacio-
nal que en 1896 tuwvo lugar en Bilboo, Asomblea
desarrollada en elevado rango arfistico e ilusirada
con oudiciones corales y de 6rgano. Concurrieron a
ella eminencias extiranjeras: Vincent d'Indy, autor de
celebradas obras; Charles Bordes, fundador con el
anterior de la ”Schola Canforum”, de Paris; el céle-
bre pianista Planté, el famoso organista guilmaut, el
ilaliano Tebaldini, amén de los prestigios nociono-
les: Bretén, Pedrell, Mitiana... Pero el Congreso de
Valladolid fué la piedra angular sobre la que se
asentd la suspirada restauracion. El decidio la suerte
de la misica religiosa espafiola. En él se debatieron
los diversos aspeclos que ofrecia la tesis; concretan-
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do definitivamente todo lo referente a la nueva
causa. los Congresos, posteriormente celebrados,
de Sevilla, Barcelona vy Vitoria ratificaron los acuer
dos en él adoptados.

Resulicdo eminentemente eficaz v practico fué la
fundacién de la revisto "Musica Sacro-Hispana”,
portavoz del ideal renovador litirgico. Después del
Congreso de Valladolid dos nombres quedaron flo-
tando en el ambiente de la misica religiosa espaiio-
la: el de Vicente Goicoechea, maoestro de capillo
de aquella Catedral, y el del podre Otarfio, joven
jesuita cuya lobor en el Congreso ~como lo habia
de ser en los de Sevilla y Barcelonc— merecié los
mas cdlidos eldgios.

Por sus valiosas iniciafivas y férrea voluntad fué erigi-
do director de la naciente revista.

El moestro Goicoechea, por su complexién y delica-
do solud se reservd para la composicién. Sus obras,
profusamente extendidas, le granjearon lo estima y
admiracion de los misicos nacionales y exiranjeros.

Lo historia de la msica religiosa espariola celebra
en el presente mes de abril el primer centenario de
SU nacimiento.

Ningin compositor espafiol de esta modalidad
—excepto Eslava— arriba a la fausia efemérides aure-
olado de gloria y odmiracién como este modesto
cuanto eminente Misico vasco. Su nombre ha
adquirido honores de simbolo del arte sagrado
espaiol.

Es prodigiosa la trayectoria dibujada por lo obra de
este maestro, formado en clima nada propicio para
la mésica religiosa. Sorprendente la evolucion ope-
rada en su carrera, iniciada en época en que los
templos eran feudos de la misica profana de absor-
bente italianismo.

No se libro Goicoechea de su influencia, si bien
pudo rescatarse a tiempo de su dominio. Esle viraje
debe atribuirse, en gran parte, al influjo que Gou-
nod ejercié en él.

El gran maestro francés, entusiata admirador de
Palestrina v Bach, con quienes se familiariza por

profundo estudio, previé lo reforma de o musica
dedicada al culto divino.

Si lo fotalided de su produccién no se ajusta o las
normas litrgices, cuéntanse en ella ejemplares de
intachable ortodoxia, muy dignos de la mas escru-
pulosa aprobacion.

Goicoechea no imita servilmente al autor de “Faus-
io”; asimila su estilo, personalizdndolo, renovéndolo
con sentimientos propios y personales, vividos a fro-
vés de su sensible musicalidad. Fl egregio maestro
no fué un compoasitor prolifico, como muchos cole-
gas confemporéneos suyos. Su misica, hondamente
concebida y sabiamente reclizada, no le permitia
extenderse en numerosas concepciones. Unele o
Goicoechea con Falla notable afinidad en el aspec-
to creador. Para ambos la inspiracién es fruto de un
irabajo serio vy recoleto. En el vasco y en el gadito-
no los pros vy los contras son ponderados en balan-
za de inframilésima sensibilidad. la concesion del
"placet” a la obra supene un minucioso examen de
conciencia, una severa autocritica. Indudablemente,
una de los composiciones que mds renombre han
conguistado para el insigne maestro ha sido la
“Misa de la Inmaculada”, escrita paro voces de
hombre y 6rgeno, cuya edicion coincidid con el
quincuagésimo aniversario de la definicién dogmati-
caen 1904, “

Misica vibrante vy brillantes efectos corales, los
coros la acogieron con gran entusiasmo, oblenien-
do gran popularidad en Espaiia y América especial
mente. En su género ha constituido uno de los
mayores éxitos ediforiales.

El "Christus factus” y el “Miserere” son también
obras gue han pasado al dominio de todos los
coros. la frase de Beethoven, con referencia a su
"Misa solemne”: "Esta misica brotd del corazén.
iOjalé consiga prender en los corazones!”, pudiera
aplicarse al emocionante “Chrisius factus”, al profun-
do expresivismo que comenta el misterio del anone-
damiento del Dios humano, "hecho obediente,
hasta la muerte, y muerte de Cruz”.

En el "Miserere”, la fusién del estilo severo con un
sano vy discreto modernismo imprime a la composi-
cion austera y devota grandiosidad.
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Sus Ultimas obras fueron la”lamentacién”, cuyo “Jery-
salén” se eleva en impresionantes sonoridades cora-
les; la “Nona” de la Ascension y el “Te Deum”, en
que se rinde fervoroso cullo a Bach, y la “Misa de
Requiem”, estrenada en su funeral.

Vicente Goicoechea Errasti nacié en Aramayona,
pueblecito de Alava, el 5 de abril de 1854, Des-
pués de cursar en Valladolid la carrera de Leyes, se
ordend de sacerdote en 1891, habiendo obtenido
el magisterio de capilla en 1890.

Por iniciativa del enfonces doctoral de aquella Catedral,
hoy eminentisimo Cardenal Segura, fué nombrado

candnigo en marzo de 1915, Murid en abril de 1916.

"laudemus viros gloriosos”.

ENRIQUE JORDA, DIRECTOR DE

LA ORQUESTA DE SAN FRANCIS-

CO DE CALIFORNIA

31 Julio 1954

Fl pais del délar ejerce exiraordinaria atraccion de
los musicos. Composirores, directores, cantantes y
concertistas anhelan el halago del piblico americe-
no.

Obras, al parecer, imposibles de ser monfadas en
los escenarios de ofras naciones, son alli estrenadas
con espléndida magnificencia. Recuérdese el caso
de nuestro malegrado Granados con su dpera
"Goyescas”, editada lujosamente —antes de su estre-
no— por imporiante editorial neoyorquina. Tierro de
promision para muchos artistas, que, exiliodos, han
sido alli acogidos soliciiamente.

Stawinsky, Hindemit y ofros gozan de las prerogati-
vas de su nacionalidad.

Anos ha que Sibelius, el viejo compaositor finlandés,
cuenta con un “club” de admiradores, encargado
de la edicidn de sus obras.

De vivir Franz liszt en nuestros dias, su ideal se diri-
gia a aquellas lafiludes, donde sus fulgurantes facul-

lades pianisticas fascinarian a las multitudes congre-
gadas en sus inmensos salas de conciertos.

No dudamos que de haber arribado Beethoven a la
época atémica, el calvario sufrido mendigando sus-
cripciones de las cortes y cenlros mds importantes de
Europa para la edicién de la “Novena sinfonia” y lo
"Misa solemne”, lo eviiara con acudir algin meléma-
no potentado del privilegiado pafs, que pondria los
geniales creaciones en circulacion mundial, median-
te las maravillosas conquisias del microsurco, de la
televisién, efcétera. £l progreso al servicio del arte.

Toda la prensa espanicla dié, recientemente, lo noficic
del nombramiento de direcior de la orquesia de San
Francisco de Califomia del misico espaiol Enrique
Jordé. Conocidisimo de todos los pablicos de Espaiia,
el hecho es merecedor de algunos comentarios.

Enrique Jorda sucedié ol inclvidable maestro Arbés

en la direccion de la Orquesia Sinfénica de
Madrid, que la rigié desde 1940 hasla 1945.

Su presentacién los melébmanos madrilefios la con-
cepluaron como un acontecimiento en los fastos de
lo Orquesta.

Desconocido del todo de aquel piblico, la modali-
dad de su direccién sin partitura, su juventud, ele-
gancia, fibrosa prestancia, sus excelentes cualida-
des femperamentales y especiaculares subyugaron
ardorosamente al piblico que, por fin, después de
un corfo desfile de directores, se encontraba con &l
digno sucesor del insigne fundador de la veterana
agrupacién madrilefia.

la Orquesta es reflejo del director. Las virtudes v los
defectos de éste repercuten indefectibles en aquélla.
De que las posibilidades insirumentales adormeci-
das en el alma de un violin, o en el pabellon de
una trompa; de que lo inercia aletargado de los
misicos pueden ser despertadas, avivadas y pues
fas en vigorosa fensién, se evidencié en este memo-
rable concierto, en que la Orquesia vibré al conjuro
de lo magnética vilalidad que irradioba la batula
del novel director.

Posterior a su triunfal "debut”, todos recuerdan los
grondes llenos del Monumental en las actuaciones
de la Sinfénica.
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Fn Sevilla Enrique Jordd actué multitud de veces al
frente de la Orquesta Bética. En esta ciudad contra-
jo matrimonio con una sehorita inglesa.

En 1947, después de dirigir varios conciertos en
londres con la orquesta de la B. B. C. de impresio-
nar discos ~"Jardines de Espoia”, de Falla; "l
aprendiz de brujo”, de Dukas, eicétera— Jordd se
inferna en Africa del Sur, donde la Municipelidad
de la Ciudad del Cabo le ofrece el puesto de direc-
tor de su orquesta. Aceptado el ofrecimiento , el
joven musico desorrolla al frente de ella, infensa
labor, que le granjea sélido renombre.

Hemos seguido con gran inferés lo trayectoria de su
carrera, a través de los programas recibidos.

En El Cabo, Jorda ha consagrado significada predi-
leccién a la misica espafola. los nombres de Falla,
Rodrigo, Turina y Halffier se leen con frecuencia en
sus programas. También han destilado concertistas
como Eduardo del Pueyo, pianisia, nacionalizado
belga, profesor del Conservatorio de Bruselas.

En 1951 realizé una excursion a Buenos Aires, llo-
mado por una de los orguesias mas prestigiosas de
aquella ciudad. Habiendo cesado el viejo maestio
Francés Pierre Monteux en la direccién de lo orques-
ic de San Francisco de Califomia, el Comiié de la
misma convocd un concurso para la prevision de lo
vacanfe. A él han acudido nueve directores. Des-
pués de varias pruebas y maduro examen, el cargo
ha sido adjudicado a nuestro compairicia.

El Comité ha opreciado en él grandes cualidades
de brio y vilalidad, y "una ardorosa infensidad de
lono que obtenia de la orquesta”.

San Francisco de Cadlifornia es ciudad eminentemente
musical. En ella "la sinfonia se toma tan en serio como
los buques de carga”, escribe un critico de aguel pals.

Pierre Monteaux, que en su haber aristico cuenta
con los estrenos en Paris de “Dafnis y Cloe”, de
Ravel; "Petrouschka”, de Strawinsky, y ofras obras
importantes, hd dirigido la orquesta durante diecisie-
te afios, elevandola a categoria de una de las mas
prestigiosas de América del Norte.

~ Enrique Jordd nacié en San Sebastian en 1912.

Como Berlioz, comenzé el estudio de la Medicing,
que hubo de abandonar para seguir el de la Mosi-
ca, a la que su vocacion le llamaba irresistiblemente.

Realiz6 sus estudios en Paris con Paul Flem y Marcel
Dupré y Van Strasau.

Aploudamos v agradezcamos al ilusire direcior
vasco la norma trazada en la orientacién de su
carrera. Si Hypécrates perdié un discipulo, la Musi-
ca gonod un arfista.

Tal vez pudo haber sido el bisturi en sus manos ins-
irumento mucho més peligrosa que la batuta.

EL MAESTRO JESUS GURIDI'Y SU
MISA PREMIADA EN EL CONCUR-
SO

24 de marzo de 1955

la misica religiosa no mantiene divergencia ni ante-
gonismo alguno con el lirismo, con lirismo légico y
razonable, al margen de evocaciones y reminiscen-
cias profanas.

El lirismo infunde al arte sacro musical afectuosa
suavidad, que en nada atenla la belleza y bondad
infrinsecas de su expresion litirgica. '

los Evangelios brindan pasajes y escenas de bellisi-
mo y elevado concepfo lirico, cuyo traslado al pen-
fagrama requeriria estro de unisonas infenciones.

En multiples trozos del canto gregoriano el anonimo
compositor, sin renunciar o su objetivo ritual, apoya-
do en melismdticas vocalizaciones, remonta su
vuelo a regiones de delicioso lirismo.

Los polifonisias del Siglo de Oro nos ofrecen partitu-
ras iluminadas con vivos colores liricos.

Nuestros Guerrero, Victoria y ofros tantos abrieron
su inspiracién a las auras de estos efusivos senti-
mientos.
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la fortuna nos depara ocasién de esbozar estas line-
as en honor de uno de los misicos espafioles con-
temporaneos mas liricos: Jesis Guridi.

Si la labor del insigne maestro vasco se desarrolla
primordialmente en el campo del género sinfénico,
de cémara y teatral, la misica religiosa se enorgu-
llece del meritisimo bogaje con que ha enriquecido
su repertorio, contandole entre sus mas alfos valores.
Su Misa en honor del Arcangel San Gabriel ha
obtenido el premio, entre las ventinueve presentadas
al concurso convocado por Radio Madrid, para
celebrar el quincuagésimo aniversario de la publico-
cion del”Motu proprio” del Papa San Pio X. Su
estreno tendrd lugar en Madrid. Dios mediante, el
oroximo dia 24, festvidad de San Gabriel, Patrono
de los emisoras.

Guridi ha huido en esta misa de aparctosos y
vacuos efectismos. Sus disposiciones corales, escri-
fas en dmbilo nada exiremado, comodo y apropic-
do, son siempre de positivo efecto sonoro, efecto
obtenido con manifiesta economia de medics. En el
“Kyrie”, la inspiracion y la téenica se funden armo-
niosamente. la esponianeidad de sus ideas y su
sabia realizacion nos recuerdan la frase de Schu-
mann: “Toda obra debe parecer una improvisacién,
y fodaimprovisocion una obra”. Resaltan en él domi-
nio del género imitativo y irayectoria modulativa de
rica variedad arménica. Jesus Guridi une a sus
doles de eminente compositor las de gran organista
e improvisador. Educado en Bach y César Franck,
planea su proceso y cambiantes tonales por proce-
dimiento predilecto del autor de “las beatitudes”, En
el "Kyrie” recorre itinerario de crecientes claridades,
"Si bemol”, "Re” y “Si" —natural- mayores, en que
se comenta el tema preludiado por el érgano, regre-
sando al punio de partitura por original acceso
modulativo.

A la serdfica serenidad del ‘Kyrie” sucede la jubile-
sa expansion del “Gloria”.

Ya desde su umbral se divisa luminoso panorama.
El tema se desenvuelve con soltura y gran movilidad
coral, zigzogueando rutas tonales que le presian
variada plasticidad. los "bajos” y los “fiples” rivali-
zan en sendas intervenciones, con las que colabora
el érgano con interesante acompafiamiento, de pro-
cedencio orquestal. Tras unc zona en gue se tiende

195

nutrida red de modulaciones a diferentes estaciones
fonales, se arriba a pasaje de suave y delicado liris-
mo, al "Qui tollis”, encomendado al "liple” solista.
Esta tiema plegaria, sostenida por fondo arménico
del érgano, sobre el que se dibujan aladas volutas
riimicas, es recogida por las voces graves en supli-
canfes frases.

Es fragmento éste, de bien sentida y honda emo-
cion.

la parte final del "Gloria” adguiere gran brillantez,
por el carécter y naturaleza de sus elementos temati-
cos: un "coral” y un "fugado”, con oportunas alusio-
nes al tema inicial.

El "Coral” —de pomposidad haendeliana— iniciado en
regién central, escala, en lucida ascensién, aliuras de
espléndida expresion, interrumpiendo su discurso
para ceder paso al "fugato” —de espirity, también,
haendeliano-, que es comentado por los elementos
corales. En su tlima aparicién se superpone ingenic-
samente con el “coral” para clausurar el trozo, coro vy
brgano, en compacios acordes de brillante efecio.

Ante la extensién textual, diversidad y hondura de
conceptos dogméiicos que entraia el “Credo”, los
compositores se ponen en guardia. “Parecia librar
enconada lucho con todos los contrapuntisias”,
escribio un panegirista de Bethoven, cuando ésfe
trabojaba en el “Credo” de su “Misa solemnis”,

A Guridi no le han arredrado las dificultades. El
"bajo” solisia declama, con noble prestancia, las
primeras frases, pasondo las siguientes al dominio
de los “fiples” v “tenores” No tardan en agruparse
lodos para proseguir la rufa, sin desmayo, hasta el
“Et incornatus”.

Una hébil estratégia arménica del drgano —de
inconfundible marca guridiona— prepara tonalidad,
de velado y misterioso matiz, en que el coro, des-
pués del "tiple”, evoca, con fervoroso recogimiento,
la escena de la Encarnacion del Hijo de Dios.

En el "Crucifixus”, bellamente preludiado por el
6rgano, el compositor se explaya en sentidas y
canoras frases.

la valentia del unisono del “Et resurrexit” infunde al
coro arrestos para proseguir la jornada, con algu-
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nos altos en el camino, que sirven a los solisias de
lucida exhibicion, que alcanza su fase postrera,

Encomiéndase ésta a sucesivas entradas de las
voces que, enlusiastas, debaten sobre un caballero-
so terna “fugado”; irumpe el campo el érgano con
lo vibrante plenitud sonora del “coral” del "Gloria”;
didlogo con las voces, armoniza su mofivo con el
iema de éstas, y todos, acordes, finalizan la jorna-
da con majestuosa grandiosidad.

El “Sanctus” es susceptible de diferentes inlerprefa-
ciones musicales. Recordamos la grandeza épica
del de lo Misa en “Si menor” de Bach.

Aguerridas jerarquias angélicas esparcen por los
espacios los penelrantes —casi bélicos— sones de sus
trompetas, en honor del Sefior de los Ejércitos.

Curidi ensimismado, pone sus manos en el tercer
teclado del 6rgano e improvisa candorosa “berceu-
se” littrgica, de ondulante y obstinado ritmo, unien-
do el coro de voces para la devota iriple aclare-
ciéon. En el "Hosana”, el tema de la introduccién del
"Kyrie” en triunfal “fanfare”.

No dudamos que esia misa del insigne misico, a la
que hemos dedicado estos someros comentarios,
obtendra, por su mérito, préctica y nada excesiva
dificuliad de interpretacién, calurosa ocogida de
nuestras agrupaciones corales, asoz fributarias de
las misas extranjeras.

UN EMINENTE ORGANISTA ESPA-
NOL EL PADRE JULIAN SAGASTA

23 Noviembre 1955

El ritmo de la vida musical de San Sebastian queda,
durante los meses de verano, paralizado casi por
completo.

la bella ciudad parece sumirse en letargo filarméni-
co de un “adagio molto sostenuio”. Las orquestas se
diseminan por diferentes “clubs” y centros de recreo,
donde rinden culto a misicas frivolas. Los coros des-
cansan de las jornadas invernales v se preparan
para las de lo “Quincena Musical”, en que tomardn

parte en "Otello”, de Verdi; "Requiem”, de Brahms;
“llleta”, oratorio elegiaco del joven compositor
vasco F. Escudero, efc.

No obslanie esic tregua, se han registrado manifes-
faciones musicales dignas de mencién, como el con-
cierto de piano del polaco Niedzelski, y sefialade-
menle un recital de drgano en la Catedral, a cargo
del padre Julign Sagasta.

El recital de érgano merece lo recordemos con el
comeniario més elogioso, ya que las audiciones de
esfe instrumento son rarisimas en Espana, donde no le
es permitido actuar al margen del servicio litdrgico.

la Catedral de San Sebastién —iglesia del Buen Pas-
lor— posee el mayor drgano de las Catedroles espa-
folas: cinco teclados para las manos y uno para los
pies, equipados por mds de ciento treinta regisiros.

Su consola impone por el sinnimero de plaquetas,
botones eléctricos. de combinaciones, etc.

Del acontecimiento de su inauguracion nos ocupa-
mos expresamente. Pese o su magnitud y moderni-
dad, el de la Coledral sevillana le aventaja en la
calidad de algunos de sus registros.

El padre Sagasta, nacido en Mondragon ~Guiplz-
coa-, pertenece a la orden Agustiana. Ocupa el
cargo de organista primero de la basilica de Santa
Maria la Mayor, de Roma, dato elocuente que valo-
riza su categerfa organistica. Es discipulo del pre-
claro concertista Fernando Germani, de Roma, uno
de los mas renombrados organistas modernos, cuyo
nombre se cofiza al par de los franceses Marcel
Dupré, langlais, litozie, y del alemén Guiman
Ramin. De él ha heredado su predileccion por los
clasicos. Germani es actualmente el mejor intérprete

de Bach.

En el extenso repertorio del padre Sagasta figuran
obras de maesiros espafioles de los siglos XV y XVII,
como el valenciano Cobanilles v el sevillano Aratjo,
de quien el ilusire musicografo Kastner viene estu-
diando su figura y exhumando produccion, que los
concertistas la cdopfan para sus recitales.

El modesto hijo de San Agustin estd dotado de
excepcionales cualidades para el instrumento que
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cultiva. Asombra su facilidod, el dominio de la com-
plicadisima técnica de los regisiros y sus aleaciones
sonoras y el exiraordinario juego de los pedales.

las enormes dificultades de la “Fantasia”, de Max
Reger —compositor profundamente enraizado en
Bach, para quien el contrapunto v la fuga no se reser
varon secrefos—, como de la "Fugo en Re Mayor”, de
Bach, se deslizan bajo las manos vy los pies de este
organista con claridad v lisura mas pulera.,

En el programa figuran “Batalla imperial”, “Tocaic”
y "Xacara”, del citado Cabanilles; de César Franck;
el emocionante “Oh, Sefior JesUs, yo te invoco”, de
Bach, v algunas ofras.

El padre Sagasta, que ha recorrido ltalia, Bélgica,
Francia, Holanda y Alemania, era lo primera vez
que acfuaba en Son Sebastian. Consignamos,
como dafo curioso del concertista, que con los emo-
lumentos obtenidos de sus recitales ha organizado
en Roma un botiquin con mds de doscientos mil
medicomentos, que reparte enlre los necesitados.

Edificante rasgo del religioso arfisto, que honra vy
enaltece & Espafia y o su misica ocupando relevante
puesio en la ciudad de los Papas y de los Césares.

SAN IGNACIO, LA COMPANIA
DE JESUS, LA MUSICA

25 de noviembre de 1955

El pueblo vasco es, racialmente pueblo canfor y de
innata, disposicion musical

Acaso la misma naturaleza de la cancién popular,
de sencilla curvatura melddica, sin los contornos
melismaticos de la andaluza, influya no poco en
este fendmeno de privilegioda aptitud canora, v, en
ocasiones, intuitivamente armonizadora. Estes cuali-
dades adquieren mayor preponderancia en determi-
nadas comarcas del pais. Citemos o Azpeitia, la
simpética villa guipuzcoana, cuna de San Ignacio
de loyola, villa por excelencia filarménica. Goza,
como su limitrofe Azcoitia —poseedora su parroquic

de magnifico Cawvaille Coll- de excelente calidad

de voces, de sonoro y purisimo timbre.

loyola irradia vivisima voz sobre el mundo entero.
Azpeitia se enorgullece y se honra de su hijo, por
muchos conceplos, predilecio.

Hénrase iambién entre sus glorias musicales, de uno
de los compositores de mayor prestigio del siglo
XVI, Juon de Anchiefa, pariente muy allegado de
San Ignacio, profesor de Musica del Principe don
Juan, hijo de los Reyes Catélicos. los honrosos car-
gos que ejercid prueban la alta estima de los
monarcas y la admiracién gozada entre sus com-
tfempordneos.. Sus obras fueron muy difundidas v se
encuentran en muchas colecciones manuscritas. La
Biblioteca Colombina de la Catedral sevillana
posee un raro manuscrifo, conocido por "Codice
Colombino”, adquirido por Hemando Colén para
su bibliofeco, que conliene obras de ilustres maes-
tros de la época fernandoisabelina, entre ofros,
algunas de nuesiro Anchiefa.

El meritisimo Higinio Anglés ha publicado dos curio-
sas misas suyas. A. Anchieto se le atribuye la pater-
nidad de una misa escrita sobre la cancién popular
"Ea judios a enfardelar”, que no ha llegado a nues-
fra época. En el famoso "Cancionero” de Barbieri
figuran cuatro canciones suyas. Estudiada la estética
de lo obra de este compositor, se ha de convenir en
que posee auslera musicalidad y tcnica propia de
la época —en ocasiones sujeta a rudimentario esco-
lasticismo—y que su estilo adolece de alguna mone-
fonia y falta de contrastes. '

No ha faltodo quien haya asegurado que San Igna-
cio fué compositor. Esta atribuida faceta musical
orlarfa, sin duda alguna, su recta personalidad,
pero no ha podido ser probado el aserto. Pero, por
lo que se deduce de los escritos del santo, fué,
como vasco y buen azpeitiano, aficionado a lo
mlsica, cuya misidn reconoce ser de suma eficacia
para la comprensién y elevar los corazones o Dios.

Extrafia un fanto que el aguerrido forjador de la
Compania de Jesls, Hijo de regién de honda rai-
gambre filorménica, no mereciera honores musicor
les dignos de su esclarecida santidad. Hasta entra-
do el siglo XIX no broté la composicién que habia
de inmortalizar, no al héroe, sino éste a aquélla.
Nada sabemos del autor; permanece y se perpetia
en prudente y bien merecido anonimato. Santo de
alma guerrera, reclama misica que hermanara con
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su espiritual belicosidad. Y nacié la conocida “Mar-
cha de San Ignacio”, que no tardd en adauirir gran
popularidad en Espoia, especialmente en el pafs
vasconavarro y en las replblicas americanas. impor-
tada por los jesuitas y religiosos espafoles. Su
popularidad no le exime del pecado original de la
vulgaridad en que fué concebida. Pero el pueblo,
para exferiorizar su fervorosa devocion al santo y
probar su resistencia laringea, la ha adoptado
como suya, y la “marcha” cumple su cometido
admirablemente. Imposible sustituirla por ofra aun-
que la escribiera un genio. Es frecuente en casos de
esta indole, que el arte quede relegado a segundo
o tercer término. Lo prético prevalece sobre lo ariisti-
co.

El padre Otofio, S. J. con ocasidn del primer cenfe-
nario de la Restauracién de la Compaiia, 1914
hizo de esta marcha una magnifica versién para
grandes coros y orquesia, cuya dificuliad de inter-
prefacién, cuantia y exigencia de elemenios le ha
restado la divulgacién a que es acreedora.

En todas las épocas, la Compaiiia de Jesos ha con-
cedido al ejercicio de la misica escasa importancia
en el plan de sus esiudios y formacién escolar de
los suyos la misica ho side considerada siempre
como discipling no sélo accesoria, sino ajena a su
severo “curriculum studiorum”. Excepcionalmente en
casos de iresistible vocacién musical y de extraordi-
narics aplitudes, se les ha permitido a algunos de
sus miembros dedicarse de lleno o su estudio. En
este particular, la Orden ignaciona procede con su
habitual prudencia y circunspeccién. De aqui el
nimero relalivamente restringido que ha descollado
en el campo de la misica. No obstante no han fal
fado en él compositores, musicdlogos, escritores,
etc., dignos de admirada mencién.

En la misma época del santo fundador, San Francis-
co de Borja ofrece ejemplo de notable compaesitor.
la nobleza espafiola del siglo XVI ejercié sobre la
misica y los misicos generoso mecenazgo. Perso-
najes de ella cultivoron el arte musical con compe-
tencia digna de profesionales. El duque de Gandia
nos ha legado obros reveladoras de sus nada vul-
gares conocimentos y habilidad en la composicién.
la ciuded de Gandio ha conservado hasta medic-
dos del siglo pasado, lo represeniacion de “la Resu-
rmeccion del Senor”, cuya masica fué compuesta por

San Francisco de Borja. Conocemos la partitura.
Destacan en ella nimeros de nofable interés y vivo
color descriptivo: “los angeles” “las Marias”, el
magnifico irozo final de los "Aleluyas”, a dos coros,
en gue la escuela valenciana tuvo, con Comes,
Or’rels, Pons, efcélerg, prec|oros representantes.

En el siguiente siglo, el cardenal Roberto Belarmino,
sapientisimo doctor de la Iglesia, hoy elevado a los
cliares, dedico, en sus profundas fesis teologicas,
doclas paginas a lo misica religiosa, citadas elo-
giosamente por los historiodores y crificos.

Coeldneamente, Prusia nos brinda un caso de curio-
so sabio polifacético en la persona del padre Ala-
nasio Kircher, reconocido como talento e ingenio
excepcional. Apenas hubo rama del saber humano
que no hubiera obordado con extraordinaria com-
petencia. Escribio varios libros sobre misica, soste-
niendo originales y peregrinas teorias. Relaciona
ingeniosamente a la musica con la teologia, mate-
maticas, astronomia, medicina, etc. Sus teorias
tuvieron entre sus comfemporéneos entusiastas defen-
sores, aunque no le foltaron defraciores. En nuestros
dias han envejecido como tantas ofras teorias,
cavendo en el més absolufe olvido.

No puede pasar por alie la figura del compositor y
musicégrafo francés padre Lambillote, cuya produc-
cién obtuvo, cllende y aquende los Pirineos, consi-
derable difusion. Compuesta en tiempo en que la
musica de iglesio esfaba dominada por el teatro, su
obra no ha pedido resistir al pujante movimiento de
renovacion iniciado por Ch. Bordes, DJudy, Guil
maut y ofros. “El padre Lambillote seria probable-
mente un sanfo —dice Saint Saens—, pero su misica
desentona bajo las bévedas sagradas”. Del autor
de “Sansén y Dalila” no se podrio decir ofro tonto,
pero es necesario reconocer en algunas de sus com-
posiciones religiosas cualidades muy dignas para
ser interpretadas en los templos.

Aungue residente en América del Norte, donde
murié, Suiza recloma la filiacion del padre Luis Bon-
vin, autor de interesante y copioso bagaje religioso
—-misas, motetes, obras de érgano conocidas en
Espofia— y profano —sinfonics, misica de camara,
melodias, eicéera—, que no he llegado a estas lafi-
tudes. Gozo de muy legitimo prestigio.
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José Kreitmaier figura entre los muchos discipulos
que Haller formé en su escuela de Ratisbona. Su
obra ostenta el sello de inconfundible ceciclinismo
de su procedencia.

Meritisima labor la del italiano Angelo de Santi,
quien, con sus autorizados articulos y escritos publi-
cados en diversas revistas, alguna fundada por él,
influyd poderosamente en la orientacion de la misi-
ca religiosa moderna.

Y llegando o Espaia, fributemos sentido homenaje
de admiracién a las victimas de la inicua expulsién
de Carlos lll, entre otros, a los ilustres padres Antonio
Eximeno y Esteban Arteaga, que, acogidos hospita-
lariamente en lialia, honraron @ su patria con talentor
sos frabajos, que, fraducidos o varias lenguas, cau-
saron sensacion en las alias esferas musicales. Del
batallador Eximeno adquirieron  celebridad: “Orige-
nes y reglas de misica”, la llomada “Duda de Exime-
no” vy, sobre fodo. "Don Llazarillo Vizeardi”, novela
en que, con ironia y Gracioso ingenio, vapulea a los
recalcitrantes escolasticos, aferrados a caducas y rufi-
narias doctrinas. El clarividente Arleaga, en “la revo-
lucién del teatro italiano”, parece presentir la forma
del arte coloso de Wagner.

Tengamos un recuerdo piadoso para los fallecidos
no hace muchos anos, los padres, Mariano Baixau-
li v José¢ Alfonso, excelentes misicos, que anferior
mente a su ingreso en la Compadia de Jesus, regen-
faron prestigiosomente los magisterios de capilla de

las Cotedrales de Toledo y Mcdrid.

De los contemporaneos; los preclaros nombres de
Nemesio Otano, Antonio Massana vy José Ignacio
Prieto consfituyen auténficos y cimeros volores del
arte actual, quienes con su abundante repertorio reli-
gioso y profano honran insignemente a Espaia y a
la inclito Orden @ que pertenecen.

HOMENAJE A ARRIAGA

4 de mayo de 1959

Simpética y extraordinariamente atrayente la figura
del muchacho vasco, a quien lo musas, celosas de su
pdlida beldad, le arebataron a regiones pamdsicas,

donde moraban Pergolessi, Mozart y ofros artisias
que rindieron fribulo @ la muerte en plena juveniud.

Juan Criséstomo Arriaga, destinado a ser llamado el
Mozart esparfiol, nacié en Bibao, en 1806, por o
singular coincidencia el mismo dia, cincuenta afios

mds tarde, que el divino Wollgang, de Salzburgo.

En 1822, contando dieciseis aos, se dirige o Paris
para perfeccionar sus estudios de violin y composi-
cién. A los dos afios es nombrado profesor auxiliar
del Conservatorio parisine, y en 1826, antes de
que cumpliero los veinte afics, termina sus dias,
agotado por el exceso de trabajo que le imponian
sus estudios y la auxiliaria del famoso ceniro.

Fl grufién de Cherubini, director a la sozén del Con-
servatorio Nacional, misico eminente, admirado
por el mismo Beethoven, poco asequible a los nifos
prodigios —Franz Liszt sufrié las consecuencias de su
férrea infransigencio—, recibio afablemente al joven
Arriaga. Anfe el bagaje de composiciones que el
adolescente bilbaino le mostrara, el adusto autor de
"Anacreonte” adiviné en él condiciones excepciona-
les para la composicion.

Articga, en edad en que los fuluros composifores
luchan con los tratados de Armonia, Conirapunto y
Fuga, era autor de un "octeto”, escrito a los once
aios; de la épera “los esclavos felices”, cuya ober
tura figura en los programas de nuesfras orquestos:
"Tema variado para cuarteto”: “Slabat Mater”, para
coros y orquestas, efcétera; composiciones todas
ellas escritas antes de los dieciseis afios.

Cherubini, Bertou, Boieldieu v ofros grandes maestros,
profesores del Conservatorio, que anclizaron esta pro-
duccidn, formularon los mas admirativos elogios.

Su esfancia en Paris se acrecentd con obras que
prestigiaron su nombre.

Las escenas de “Medea”, "Azar”, eicélera, y sobre
tedo, o “Sinfonia en Re” y los “Tres cuartetos” podi-
an ser consideradas como ejemplo de obros mas
clésicas de la escuela espaiola.

los cuartefos se ejecutaron en Paris en vida del
malogrado musico y publicados por una casa edito-
fa parisina.
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En Parls, el misico sigue la trayecioria clésica de
Haydn v Mozart, pero en la sinfonia alborean auras
roménticas, dato inferesante, ya gue por enfonces,
la obra de Bethoven erc apenas conocida en Paris,
dominada por la épera italiana y francesa.

El “Ethos” de Arriago tendria vuelo hacia horizontes
inédifos, y su amplia visién era prometedora de con-
quistas de nuevos mundos sonoros.

Su prematura muerte privé a Espana de arfista que
pudo haber orientado su misica por senderos sefia-
lados por los genios de Mozart y Beethoven con
imperecedera produccion.

Bilbco, la villo del hierro, del humo y del futbal,
acaba de rendir sentido homenaje a su hijo predi-
lecto.

El ilustre musicografo v critico Angel Sagardia ha
sido el iniciador y el alma de este simpdtico acfo
comemorativo.

Su iniciofiva evocaba el recuerdo de los “Tombe-
aux” dedicados a Rameau, Debussy y Paul Dukas,
en Francia, y @ Ricardo Vifias en Espaiia. En lo
obra colaboraron ilustres musicos de diversas nacio-
nalidades.

A una amable invitacién de Sagardia han respondi-
do diecinueve compositores vascos, aportando com-
posiciones escrifas expresomente para el concierto

organizado por la Sociedad Filarménica de Bilbao, |

en gque aclud la pianisia Conchita Rodriguez, del
Real Conservatorio de Madrid.

los compositores han escrito sus obras sin condicién
alguna respecio a la dificuliad técnica, emplec de
temas, etc. No han fallado algunos que, acaso
para mayor propiedad ambienial, han usado moti-
vos de algunas de los obras del mismo Arriaga.

Inserlamos la relacion de los nombres de los musi-
cos de cada provincia que han intervenido en el
acto con sus composiciones. Vizcaya ha sido repre-
sentada por Victor Zubizarreta, Julién Menéndez,
Carmelo Alonso Bemaola, Rodrigo A. de Santiago,
Luis de Pablo y Jesus Arambarri. Guipizcoa, por el
padre Donostia, José Maria G. Bastida, Valentin
Larrea, Pablo Sorozébal, Tomdas Garbizu, Juan vy
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Luis Urteaga vy, el firmante de estas lineas. Alava,
por José UrruAuela, Luis Aramayona vy Jests Guridi.
Navarra, por Ferando Remacha, director del Corr
servaforio de Pamplona. Creemos que a esta rela-
cion pudieron haberse ofros nombres, entre ofros, el
de Francisco Escudero, opremiantemente ocupado
en la composicién de una épera para fecha fijeda.

Este ejemplo de los misicos vascos es digno de ser
imitado.

Otro aspecto del homenaje, muy simpdtico y evocar
dor, ha consisfido en la incuguracion del “Museo Arria-
ga’, en uno de los salones de la Biblioteca Municipal.

En diversas vifrinas quedan expuestos recuerdos persona-
les del musico: fotografias, libros, los obras de Mozar,
Haydn y Cherubini, que fueron concedidas a Ariago
como premios de la “Ecole Royale”, de Parls; comespon
dencia de la época, diferentes ediciones de sus obras y
los manuscritos de muchas de sus obras, entre ellos los
de "Oberura”, esciita a los once afos, y el dueto de
"Agar”, compuesio poco antes de su muerte.

Bilbao la villa del hierro, del humo y del futhol, ha
honrado dignamente la memoria de su hijo, el deso-
fortunado compositor que, como Mozart, murid
iuberculoso, y que también, como él, fué enterrado
una frio tarde de enero en la tumba comin de uno
de los cementerios de Paris.

OBRAS MUSICALES DEL P

DONOSTI

7 de enero de 1961

la severa disciplina de las érdenes religiosas se tro-
duce en espiritu de un gran senlido préctico. El pen-
scmienio de la efernidad que le sirve de continua
meditacion, se refleja en sus aclos de perpetuidad
temporal. Un tedlogo, un filésofo o un masico reli-
gioso de relieve que haya traspasado las fronferas
de este mundo estd asegurado contra la polila roe-
dora del olvido. Su nombre conquistard perennidad
y constancia en selectas ediciones.

Hace unos afios fue el P. lruariizaga, desaparecido
en plena juveniud, dejando valiosa producciéon
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musical. Publicada ésta, ha alcanzado varias edi-
ciones.

Siguidle el P. Otafio. De su obra van apareciendo
varios fomos. Ahora es el padre Donosti —José Anlo-
nio de San Sebastian, muerio hace tres afos—, de
quien ocabo recientisimamente de aparecer el pri-
mer fomo de sus composiciones. Compositor de
exquisita sensibilidad, su misica fué muy apreciada
por Ravel. “Este fraile capuchino es un gran orfista”,
le oimos decir en una ocasion. Esta frase, brotada
de los labios del autor de "Dafnis y Cloe”, entroia
elogio bien elocuente.

Gran parte del prestigio del P. Donosti gravita en la
serie de sus cuademos de los “Preludios vascos”
para pianc. Su publicacion constituyd un gran éxito
ediforial. Muchos concertistas los incluyeron en sus
programas. Figuraron mucho en los concierios de
Espafia, Francia y América. El pianista austriaco
Emeric Stefaniani, que gozd de gran renombre en
Espaia, hizo de algunos de ellos una transcripcion
viriuosista de aparatosa, técnica pionis}ico, gue los
desvirtuaba de la candorosa intimidad original.

El tomo que hemos recibido se titula “Navidad”.
Contiene sesento y dos composiciones para lo
época navidedia, en latin, castellano, vascuence,
catalan y francés. Pocos, muy pocos compositores
espanoles podrén presentar repertorio de tamario
volumen y valor artistico en este género.

El criterio del P. Donosti era muy personal. En la
modalidad gregoriana, su canto estd vivificado en
lirismos y vuelos modernos, nada en pugna con la
austeridad primitiva. la armonizacién siempre es
bésica v precisa. Villancicos como “Pues anddis en
las palmas”. “No lloreis, mis ojos” "Portalico divi-
no”, con letra de lope de Vega; sentimiento poético
y fibra espiritual de serafismo de las "Florecillas” y
del “Cantico ol Sol” del santo de Asis, el fundador
de su orden.

Oftros, para coros de varias voces, iguoles y mixtas,
parecen arrancados de cancioneros de Francisco
Guerrero o Juan Vézqguez —para quienes este géne-
ro fué muy de su predileccién— ornamentos con con-
quistas arménicas muy del dia. Este conyugio estilis-
fico y convivencia espiritual de lo arcaico cen lo
novedoso produce impresion de original efecto,
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agravado en ocasiones con pasajes de manifiestas
dificultades vocales. Pero la dificultad en misica no
es cualided negativa inherente a la belleza de una
obra. El entusiosmo del misico capuchino se eviden-
cia en gran parfe de su produccion.

Estrénase en la musicacién del noel “le ciel est
noir’, de Tedfilo Gautier, el entusiata admirador de
nuestra Catedral. Este nimero podia firmarlo sin des-
doro de su nombre, el mismo aufor de “La siesta del
fauno”. Sobre bellisimas armonias de piano, tintine-
an estalécticos y cristalinos tresillos, mientras la voz
cania y declama el bello texto del poeta francés,
més emolivo y menos subversivo que el del noel de
"los nifios que no tienen casa’, de Debussy.

Presentado esfe tomo —al que seguirdn otros de
mUsica religiosa y profana— merced a los desvelos
del P. Jorge de Riezu, la misica espancla se enri-
quece valiosamente con la aportacion de estas com-
posiciones del insigne misico donostiarra, del que
muy justamente pudo decir Ravel: “Este fraile capu-
chino es un gran arfista”.

"ZIGOR”
OPERA VASCA DE FRANCISCO
ESCUDERO

3 de diciembre de 1967

En el firmamento de la misica lirico-dramética vosca
ha aparecido un nuevo astro de viva luminosidad.
Al coro de los ya lejancs “Pudente”, “Txanton Pipe-
mi”, “la dama de Amboto”, y mas cercanos “Urlo”,
"Onzuri”, “Maitena”, “lide ta Ixidor”, “Mirentxu”,
"Mendi Mediyan” y "Amaya”, viene a unir su arro-
ladora voz "Zigor”, de Francisco Escudero.

Su musa puede asegurarse que “viene armada de
casco”, que dijo Rossini de las primeras dperas de
Verdi. Misica vibrante, vigorosa y de fibra draméti-
ca ésta del misico donostiara, anunciada ya en su
anterior produccién del "Cuarteic”, “Concierto pora
piano y orquesta”, los poemas “El suefio del baila-
", "Ardnzazu” vy, sobre todo en el poema sinféni-
cocoral “llleta-Velatorio”.

rin
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"Zigor” dista cerca de medio siglo de “Mirentxu”,
"Mendi Mendiyan” v “Amaya”, de Usandizaga vy
Guridi. Durante este lapso, la mosica ha sufrido la
evolucién apenas imaginada. Su estética, procedi-
mienfos y fécnica se han enriquecido con conquistas
insospechadas.

Analizando la pariitura de “Zigor”, el crifico ha de
reconocer que a su autor nada de esio le es ignora-
do. Ninguna de las innovaciones ha resbalado en
su epidermis musical. Confirmanlo sus escenas de
calidoscépicos matices y audacias sonoras, brotfa-
das con naturalidad, sin que la bisqueda haya pre-
cedido o sus infentos artisticos.

El compaosiior no se ha arredrado ante el ingente
problema del complejo argumento, analizado en
estas mismas paginas por la fina pluma de Diez-
Crespo.

Escudero ha asimilado su aspecio psicoldgico, tras
ladéndolo a la partitura con hondura vy valentia
decisivas.

Crudezas arménicas, politonismos, ritmos yuxiapues-
tos, etc., se resuelven realzados por paleta orquestal
de opulenta policromia.

"Zigor” es obra de espiritu y sentimientos raciales.
Sin apelar al folklore documental, Escudero ha escri-
to misica impregnada de profundo esencia popu-
lar.

De su numen han brotado cantos como el del "Vigia
de Guetari”, la "Deploracién de Urdaspal”, la
"Cancién de lore”, el afectuoso "Aurtxo bat” y
ofros, llenos de bello y sugestivo melodismo, con
dejes de modalidad gregoriana.

Como el brasilefic Heitor Villa-lobos, Escudero
puede pregonar: "El folklore soy yo”.

Un indice de mas de veinte temas vy disefios forman
su conjunto melddicoritmico.

Utiliza, fragmenta y pulveriza los temas, somefiéndo-
los @ multiples tranformaciones. El musico, en su
laboratorio, alquimiza las sonoridades del conjunto
orquestal.
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El tema que personifica a “Zumbeltz" inaugura el
Prélogo del Acto primero, de misterioso y hermético
celaje. A través de los disonancios y del tejido de
los graves se fransparenta el penetrante motivo de la
"Casa de Aibar”, a cargo del metal, que cobra
mayor intensidad, amoinando a la enirada del coro
inferno de las "Hadas”. Hace su aparicién el sinies:
tro disefio del fema del Infanticidio.

Emotiva pdgina la escena del pasaje de navios nor-
mandos.

Un ballet en "Allegro agitato” ilusira la lucha entre
los normandos vy los vascos. Estos son vencidos vy
quedan cautivos de aquéllos.

la escena es de gran vigor y efervescencia dramdti-
ca. En ella se oyen nuevos temas, entre ellos de los
"Normandos”, habilmente transformado vy confiado
a las frompetas y tambores en brillante tesiura. En
ella se obtienen efectos de gran realismo y efecto
teatral.

En el ballet que sigue, el fema de “Zumbeltz” invade
el campo. De &l se apoderan diversos grupos instru-
meniales, que en apretadas imitaciones recorren
diferentes gamas de lo orquesta.

El trozo, por su disposicion y escritura contrapuntisti-
ca, es digno- de figurar en una partitura de Honegr-
ger o de Alban Berg. Contrapunto de libre indepen-
dencia y escrilura, pero de dominadora y magistrol
realizacion.

Pasaje terrorifico y de intenso dramatismo el del
"Infanticidio” cometido por el cruel “Zumbeltz”.
Orquesta y coros comentan el infame acto con vivos
y penetrantes disenios, de lacerante y desgarradora
sonoridad. Su eco repercute en los graves de la
orquesta. los coros comentan en clima de vivo forti-
simo.

En el segundo acto cambia la decoracién. Estilistica
y psicolégicamente se despega del anterior. La
kodak del compositor ha captade la romeria de un
pueblo vasco, romeria de pintoresco bullicio y de
sana y animada alegria.

Exhibicion de diversas modalidades: pelofari, aizke-
lari, palankari. ete. efc.
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Musicalmente, la escena es de profundo senfimiento
y sabor popular.

Sobre un obstinado ritmo del Re de la cuerda, el
flautin, saliondo de rama en rama, gorjeo v dibuja
rapidos frazos, a los que el clarinere contesta con
curiosos arpegios politénicos. En la orquesta la
madera, las trompas, trompetas y frombones, en
compoctos y sonoros acordes mayores, recorren o
yecioria modulativa de gron inferés.

los coros y solistas rivalizan en animadas interven-
ciones, protegidos siempre por la obsfinacion ritmi-
ca iniciada en la escena.

la descripcion musical de estos cuadros exige del
muUsico, por la nota ritmica obligada, gran falento vy
mano avezada. "Urko” entona un excliado canto af
pafs vasco, canto que enardece a los concurrentes.
la campana esparce sus sones del “Angelus” v fina-
liza la fiesta. la msica ha ilustrado con vivo realis-
mo las diversas incidencias desarrolladas en la
escena. El dio de lore y Utko, sin los dulzores mas-
senetianos ni desbordamientos iristanescos, en pagi-
na de gran lirismo y belleza, escrita con simplicidad
de medios expresivos, selectas armonias, por las
que ha posado la sombra de “Pellecs”, sostiene el
recitado de ambas, vy original acompanamiento el
casfo “cantébile” de contornos muy melédicos, El
frozo, por su delicadeza y expresidn, es un acierto.

"Zigor” abundo en “ballets”, modalidad en la que el
temperamento del compositor se mueve con gran
soltura. El tercer acto contiene algunos como la sal
vaje marcha guerrera, el de lo “xalaparia” y ofros
de brillontez y orgidstico desenlreno, dignos de figu-
rar en los programas de Stravinsky, Bela Bariok.

Remunciomos a proseguir en el andlisis ténico de
esta obra, que ha obtenido entusiasta acogida en
Bilbao, Madrid, Pamplona, Vitoria y San Sebasiian.

Celebrariamos le acompeiase la misma suerte en
las proyeciadas presentaciones de Viena y Nueva
York.
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“IGANDEKO MEZA”
MISA DE LOS DOMINGOS, DE
JUAN URTEAGA

17 de setiembre de 1968

la region vasca, tanto lo espanola como la france-
sa, ha sido campo abonado y propicio para la
composicion de las misas postconciliares.

Aquende y allende del Bidasoa esidn ya en circula:
cién unas cuantas. los festivales musicales de San
Juan de Luz han findlizado con la interpretacion de
la misa vasca “Igandeko Mesa” —la misa del domin-
go—, de Juan Ureago, organista titular de la iglesia
de San Juan Bautista, hermoso templo donde se
celebré la unién mairimonial de Luis XIV con la infan-
ta espofiola Maria Teresa.

Posee un magnifico érgano, como muchas de las
iglesias francesas. Juan Urteago —~vasco espafiol-,
discipulo de Dupré, conquistd el puesto por oposi-
cion. A ella habian acudido varios organistas fran-
ceses.

Ejerce el cargo con todo lucimiento y brillantez. San
Juan de Luz es villa de gran tradicién musical. “lgan-
deko Meza" ha sido inferpretada con una gran pre-
paracion.

Numeroso vy selecto coro de voces. la parte del
brgano ha estado a cargo del organisia de la cate-
dral de Paris. M. Cochereau, uno de los ejecutanies
mas presligiosos con que actualmente cuenta Fran-
cia.

Toda la miso tiene por fexio la lengua vasca, que
aun se habla en el territorio del Sur francés.

Escrita a cuatro voces mixtas y solistas, exige de los
participantes probada musicalidad y seguro sentido
ritmico.

Unos cuantos compases del drgano sdlo prepara el
ambiente arménico y melédico en que va a desarro-
llarse el primer trozo. "Erruki launa” ~Ten piedad
Sefior—. Las voces entran por imitacidn y en armonia
de auténtica severidad litigica, dirigiéndose a la
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candencia, en ortodoxo diafonismo vy sin nofa sensi-
ble, que desvirtuaria su ausleridad tonal.

Todo el frozo es de caréeter impetratorio y de humil-
de stplica, tal como lo seria el del publicano del
Evangelio.

Armonias de cufio ancestral modemizadas al dig,
pero sin estridencias, de pacifico sedante religioso.
En el Gloria, el movimiento adquiere mayor viveza,
en un "Allegro” de definido ritmo ternario, a modo
de un "minuefo” aspirante ¢ “scherzo”.

El 6rgano refuerza en sonoridad con registros de
cuafro y dos pies, registros que incrementan con pin-
loresco colorismo la regién aguda del insfrumento.

Fl baritono solista —personaje importante en el acto-
anuncia en prestante frase el letifico mensaje angéli-
co. El coro lo comenta en decidido conto, casi silé-
bico, desviando la cadencia, en acordes conjunios
y de recio paralelismo, a zonas de bello efecto
sonoro. Bvita lo fillado de las modulaciones catalo-

gadas.

El 6rgano se independiza, adquiriendo verdadero
realce en el concento polifénico de las voces, que
cabalgan sobre selectas armonias, que hacen recor-
dar diafonias de épocas pasadas. Arriba al -final
casi por sorpresa, en un radiante acorde de “si”
mayor.

la variedad de los elemenlos arménicos empleados
hace del Gloria un trozo de ininterrumpido inferés.

El Credo es en la misa el fragmento més exlenso: el
caballo de baialla para los compositores. Beetho-
ven, durante lo composicién de su “Misa solemne”,
luchd tenazmente, como contra una legidon de con-
frapuntistas. Urteaga ha sorteado el peligro utilizan-
do a las diferentes cuerdas corales por separado,
como solistas. Con ello ha gonado considerable
terreno. El “Et incarnalus” es un curioso episodio
encomendado —escrito en tiempo de zorcico- a las
contraltos, que declaman el texto sobre una misma
nota, acompaiado por el coro a boca cerrado.

Fragmento de delicada sonoridad.

Delicioso intermedio del Ofertorio "Denok Anai”
~Todos hermanos—, para el que el compositor ha
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escogido la tonalidad de “la bemol”, que hace olvi-
dar la persistencia de las “sostenizadas” de los ante-
riores frozos. Muy bella su estrola para dio con
delicadas armonias del coro. Muy inspirado este
frozo, en que los dos solistas sobrenadan por enci-
ma de las suaves sonoridades del elemento coral. El
"Aito gurea” —Padre nuestro— es un recitado de sen-
cilla factura melédica, sostenido por el érgano en
acordes bdsicos, sin intenciones polifénicas.

Este es, a grandes rasgos, el andlisis de la obra con
que ha finalizado los Festivales Musicales de Son
Juon de luz, la bella villo vascofrancesa, en cuya
iglesia, el monarca del “jEl Estado soy yol”, contro-
jo matrimonio con una infanta espofola.

CONCURSO DE REPIQUE DE
CAMPANAS

10 de octubre de 1968

Si Salzburgo cuenta con el Mozarteum para los fes-
tivales de su inmortal musico v Bayreuth para las
represeniaciones de las épera de Wagpner. .. Yabar,
el pueblecito vasconavarro del valle de Aroquil,
tiene su iglesia, cuyo campanario afroe a gran
nomero de aficionados para el concurso de repique
de campanas que en él se celebra. Al pueblo vasco
le es suficiente el vuelo de una mosca para que le
siva de motivo para organizar un concurso © una
competicion.

Regatos de Iraireras, partidos de peloia, corte de
troncos por forzudos atleios de la hacha, concursos
gastronémicos, efc., etc., entran en el catélogo de
sus aficiones deportivas  filarménicas.

Yaobar ha organizado el Il Concurso de Repique de
Campanas. Original modalidad, en que se demues-
tra la habilidod de los campaneros, algunos de
ellos verdaderos ariistas del badajo y de la cuerde.

Lo campana se presta a muy variadas sonoridades.
Emite varios sonidos; el de la nota real y sus enar-
ménicos, que la forman game de diferentes resultan-
tes. la campana puede ser tofida de muy diverso
modo, tocada por un compaiiero u ofro. Como el
piano, pulsado por unas manos u ofras. “El piano
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no hace al pianista, sino el pianista al piano” escri-
bié liszt, que no era nada lego en la materia.

El logubre y espaciado ioque de campana de un fune-
ral suena muy diferentemenie del repiqueteo de una
procesion. Albéniz, en su magnifico "El Corpus en
Sevilla”, de su suite “lberia” ~donde introdujo arbitra-
riamenie la saela—, hace resaltar odmirable y brillante-
mente el alegre concierto campanil de la Giralda. El
penetrante e hirienfe sonido de las campanas agudas
luce clarfsimo sobre el fondo arménico vy denso polifo-
nismo de la parle central del piano. Admirable el efec-
fo, perfeciomente conseguido, si bien la obra es de
enorme dificultad técnica pianisfica.

A este concurso de Yabar han acudido dieciseis
participantes, entre ellos un jovencito de catorce
afos. Por sus apellidos: Urtasun, Erdozain, Huarte,
Mendirueta, Aratibel, efc., se deduce que son cam-
paneros de la comarca vasconavarra. No fodos los
concursantes demostraron los mismos conocimientos
y habilidad tafedora.

El repique de los campanas exige su técnica. Estd
sujefo a aprendizaje, tanto de la cuerda como del
badajo, asi como de las condiciones y cudlidades
sonoras del “instrumento” que ha de actuar; su poten-
cia y sus resonancias, efc., que contribuyen a la per
feccion del “recital”. los bronces suenan diferente-
mente segun la manos v la técnica de los tafiedores.

"Paro nosofros, que apenas escuchamos en las ciudo-
des las companas en los momenios cumbres de nues-
fra vidas, este cerfamen, basado en una préctica
secular, fiene un encanto singular’, decia monsefior
Tabera, arzobispo de Pamplona, presente en el acto.

Después de los ejercicios realizados, anticipada-
mente anunciados, el jurado, compuesio de perso-
nas solventes, otorgd el primer premio a Tomds
Gamboa y Gamboa, campanero de Yabar, que
también en el concurso del afio pasado abtuvo el
mismo galardén.

He oqui un arfista digno de competir con el famoso
carillonero de Malinas, y merecedor de que se le
encomendase el toque de las campanas, Do, Sol,
la, Mi, de la escena de la Consagracion del Santo
Crial de "Parsifal”, en las representaciones de Bay-
reuth.
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CENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL MAESTRO: BUSCA SAGASTI-
ZABAL

19 de noviembre de 1968

2Quién no ha cantado con el més henchido fervor
de sus pulmones el himno “Cantemos ol Amor de los
Amores”, como final de uno fiesta eucaristica de
algunc de nuestias iglesias? Durante mas de medio
siglo viene resonando desde las més suntuosas cate-
drales y humildes iglesias pueblerinas hasta la
pobre capilla de bambi de las misiones de habla
espanola. Su autor, el misico vasce Ignacio Busca
Sagastizébal, se inmortalizé con lo composicién de
esta magnifica obra. El himno se popularizéd répido-
mente desde su estreno, en el Congreso Fucorfsiico

de Madrid, en 1912

El pueblo se adapté o la facil cantabilidad de su
melodia y a la majestad de su lelra. Esta es debida
al afortunado estro del poeta Restituto del valle,
autor también del Himno Mariano de Sevilla, misi-
ca del maestro Eduardo Torres, que ha gozado de
las auras de o popularidad. Estos dos himnos y el
"Duefio de mi vida”, del padre Otafio, han sido los
cantos religiosos a los que el pueblo ha consagrado
su "placel” més entusiasto.

la parte del coro popular es muy asequible v se
mueve en ambito coral que no fraspasa los limites de
ninguna voz del pueblo. Su facil acompaiamiento
—en ocasiones, algo rudimentario— presta aliciente ol
coro del pueblo. Este, pora su expansion laringea,
recloma cantos sin complicaciones melédicas v de
rilmos claros v sencillos, sin cambios métricos que le
desorienten en su empresa canora. El esté ol margen
de todo obstéculo laberintico que atente con su linea
recta y expresiva. El pueblo siempre ha caniado sen-
cillamente, sin altisonancias enféticas. Su misiéon lo
cumple lanto con la voz como con el corazoén.

En la estrofa del coro polifénico campea la profun-
da inspiracién del musico, que se remonta a mayes-
tética oltura. Para contrarrestar con lo opaca tonali-
dad del coro popular, escoge una més apropiada v
conveniente para la consecucion de grandes sonori-
dodes vy efectos corales.
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Desde el comienzo de la estrofa de “jOh luz de
nuestras almost” hasta la de “jOh Rey de las vicio-
rias”, se extiende una red modulativa de vigorosos y
compactos acordes que culminan en las radiantes
claridades del incandescente "mi” mayor. La sonori-
dod obtenida es de péirea robustez. las entradas
de los voces agudas entonando el litirgico canto
eucarisfico del "Sacris solemniis” es un verdadero
acierfo, un chispazo genial, gue ilumino todo el
ambienfe coral que vo ascendiendo a alturas en
que las voces pugnan ardorosamente por ensalzar
la grandeza del misterio eucaristico, que el poeta
va desgranando en sonoras esirofas. Es pégino de
impresionante efecto, conseguido por el compositor
con sorprendenie fécnica musical. Aungue esia obra
ha inmorializado el nombre del misico vasco, éste
es autor de crecida produccién religiosa y profana,
que nos es grafo consignar para conocimiento de
nuestros lectores.

De su pluma han brotado varios ofros himnos: el de
San Francisco de Asis, el premiado de la Virgen de
Covadonga, el de Son Alfenso Mario de Lligorio,
efc. Este fué encargado a tres musicos: Busca,
Torres y al que, escribe estas lineas. Los tres poseen
las caracteristicas estilisiicas de sus respectivos auto-
res.

De sus misas, es conocidisima la “Pasforela”, que
ha sido de repertorio de muchos coros.

En el género organistico, sus composiciones son
muy estimadas de los buenos organistas, cue las
incluyen en los programas de sus conciertos.

Enriquecié el repertorio teatral con zarzuelas como ”
Crimen misterioso
han alcanzado repetidas ediciones. Es de lamentar
que su dpera vasca “Basotarrak” quedara inconclu-
sa. Pudiera haber engrosado el reperforio vasco de
"Mendi  Mendiyan”, de Usandizaga; “Mirentxu” v
"Amayc”, de Guridi; "Zigor”, de Escudero. ..

"
s

"Morirse a tiempo” y ofras que

la industrial villa guipuzcoana Zumérrage acaba de
celebrar con gron pompa la sefalada efemérides
del cenfenario de su namiento, con funciones religio-
sas, conciertos, dedicacion de una calle, efe.

El pueblo espafiol siempre le recordard, confando
con el mas henchido fervor y entusiasmo el vivifico
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"Cantemos al Amor de los Amores”, como a uno de
los mUsicos méas afortunados que han sabido ensal
zar la realeza de Cristo en el misterio de lo Eucaris-
tia.

USANDIZAGA Y SU “CUARTETO
SOBRE TEMAS VASCOS”

13 de marzo de 1969

los melémanos espafoles, gracias a TVE, hon podi-
do ofr, en la emisién del domingo pasado, una
obra apenas conocida y rarfsimamente interpretada.
la circustancia de poseer una partitura manuscrita
—permanece inédita— nos permite dedicarle un
comentario. "Qualuor a cordes sur de thémes popu-
laires basques, pour José Maria Usandizaga, Parti-
fion”, reza la portada de la obra.

Breve fué lo vida de José Maria Usandizaga, pero
muy considerable su produccion. Nace en San
Sebasfian en 188/ y muere en la misma ciudad en
1915, cuando coniaba veintiocho afios. Su obra:
dos éperas, "Mendi Mendiyan” —En pleno monte—y
"la llama” —concluida por su hermono Ramon—; una
zarzuela, “las Golondrinas”; un poema sinfénico,
"Hans v Melliah”; una misa; obra de piano, érga-
no, violin, violoncelo, cuartetos en sol mayor vy la
mayor —inconclusa—, obras corales, para canto y
piano, efc. El “Cuartelo en sol mayor” estd escrito
en Paris en 1905, cuando José Marfa Usandizaga
contaba diecisiele afios. Beethoven hasta sus freinta
afos no decidié abordar el cuareto, con el "opus

18"

Usandizaga estudia en Paris varios afios con Vin-
cent D'indy. Obtuvo el primer premio de piano en la
Schola Cantorum. El primer tiempo: "Tres lent. Vi,
Tres lent” se inaugura con unos espaciados acordes
en quintos que apuntan la devocién del adolescente
compositor por la obra debussiona, en pleno ape-
geo a la sazén en el medio musical parisino, pero
no farda en disiparse esta sospecha al desviarse de
ella para caminar por los cénones de su maesiro
Vincent D'indy, direcior de lo Schola Canforum, cen-
fro donde se educaron misicos como Joaquin Turi-
na, Jests Guridi y ofros.
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El tema de la cancién popular “Marichu, nora suaz”
~"Donde vas, Maruja” riega las paginas de este
primer tiempo con desarrollos no muy cuartefisticos,
que el mismo D'indy le censuraria en su “Tralado de
composicién’, como lo hizo con Schumann,
Crieg... la cancién le do motivos para pasajes
que, deducidos de su primer disefio, recorran zona
lofal alejodo, en la que hoy defalles armdnicos que
en la época adquirieron ulilizacién muy de modao.
Finalizo el tiempo con el tema popular, esla vez
encomendado al violin segundo, contrapunio con
un fragmenlo del mismo tema.

José Maria usandizaga fué un excelente improviso-
dor, cualidad que le presté valiosos servicios para
la composicién de este tiempo, en el que pueden
reconocerse deslellos para un futuro compositor,
pero aln en agraz, sin la madurez que exige géne-
ro de lo alcurnia del cuarteto.

El "Tres vif” que sigue es un “scherzo” al que sirve
de motivo la cancién “Iriyarena”, cancion destinada
a la fiesta de toros, trozo muy vivo y ritmico, con un
intermedio en tono menor, que ha sido utilizado por
Curidi en el “Infermedio” de su "Caserio”. Es de
gracia vy vivacidad juveniles, con pinceladas amé-
nicas de gran originalidad. Hay en este tiempo inte-
rés por armonizar los dos temas, melédicamente el
del tono menor v ritmicamente el de mayor, cuyo
fragmento inicial juega destocable e ingenioso
cometido ritmico. Este “scherzo”, anos después fué
orquestado por mano fraterna.

El "Moderé”, tercer tiempo, canla con gran temura
la cancién “Iixasoan lafio dago” —"En la mar hay
niebla—", cancién de gran sentimiento melédico, de
recoleta expresion, de caréeter orgénico, casi reli-
gioso. Sonoridades veladas y de asordinada opaci-
dad. Siguiendo las insirucciones y sugerencias
dayndistas, Usandizaga se ingenia de que, media-
do el liempo, el violoncelo hoga recordar y conte,
destacando el tema del primer tiempo, mientros que
en lo parte superior se oye el canto de “En la mar
hoy niebla”, procedimienio muy de los catecimenos
de la Schola Cantorum parisina. Pocos afios des-
pués, Usandizaga ha de recordar en muchos pasa-
jes de su opera "Mendi Mendiyan”, donde yuxtapo-
ne varios de sus mofivos.

"Moderé” es fiempo muy emofivo y de aferciopelada
sonoridad. Finaliza el tiempo con acordes misteriosos en
clima de esfumado pianismo. Trozo escapado del fercer
teclado de un drgano posado por un diestro organista.
Recordemos que Usandizaga estudié érgano con el
famoso Guilmant, cofundador con Vinceni D'indy y
Charles Bordes de la Schola Caniorum. Sus "Variacio-
nes sinfénicas” para érgano, de las que poseemos el
dnico ejemplar original, es una magnffica obra.

El fiempo final es una recapitulacion de los anferio-
res. Comienza con los acordes de la “Infroduccion”.
Incrusta en él un tema nuevo en tiempo de "zortzi-
co”, que le presta material para varias amplificacio-
nes modulativas v en diversos regiones instrumenta-
les. Sin abandenar el ritmo irregular del “zorzico”,
adapta o éste el tema inicial del primer tiempo, muy
ingeniosa y hékilmente. Prepara el “Tres vif” definiti-
vo, de gran newio y verbosidad. Hay en este frozo
energia y vibrante vitalidad. Con él rubrica la obra.

Estudiado el cuarteto con defencién, v sobre la parti-
tura, de su andl'sis se deduce los grandes dotes del
compositor, que cuenta diecisiete afios, de su inge-
nio, hallazgos de detalles arménicos vy facilidad
para lo combinacion y superposicidn de temas, que
culminardn en ulterior produccién. Ratificsd estas cuor
lidades en “"Mendi Mendiyan”, “las Golondrinas”,
"la llama” y muchas ofras composiciones que brota-
ron del malogrado composilor doncsliaria.

CINCUENTENARIO, DE LA MUER-
TE DE JUAN BAUTISTA ELUSTIZA

Junio 1969

Tipo de distinguido porte, magnifico ejemplar de lo
raza vasca, sencillo, con corazén de nifo, rindid su
fributo a la muerte cuando mas se espercba de €l

las Parcas se complacen en apresar victimas enfre

20/

arfistas predilectos de las Musas. Muy conocido
—casi popular—en Sevilla, donde conté con muchos
amigos y admiradores, hoy quedan pocos que le
recuerden.

De su musica, alguna composicion adquirid populo-
ridad; costumbres y normas surgidas posterionmente
la han relegado al olvido.
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Juon Bautista Elustiza y Ganchegui nacié en Vergara
(Guiplzcoa) en junio de 1885; toma posesion del
cargo de organisia primero de la Catedral de Sevi-
llo el 24 de junio de 1912, después de los reglo-
mentarias oposiciones, v fallece el 14 de abril de
1919. Vida breve, pero llena de méritos.

El destino hizo que, por circunstancias especiales,
fuéramos su sucesor inmediato . :

En mayo de 1919 se publicaron los edictos de la
vacante, con la relaciéon de ejercicios a realizar:
fuga o cuatro voces, en término de veinticuatro
horas: armonizar una melodia, ocho horas, etfc.:
ejecutar una obra estudioda, ofra con cinco minutos
de preparacion, efc.

Después de realizados los trabaos exigidos, fuimos
nombrado organista primero, tomando posesién de

nuestro cargo el 16 de Julio de 1919, iCincuenta

anos de vida en Sevillal {Medio siglo! jCuando
Sevilla no era la Sevilla de hoy! Cuando la mitad
de los sevillanos que hoy habitan en ella no habian
nacido! jCuando no habia seméforos y los peato-
nes podian pasar de acera a ocera sin femor o nin-
gin atropello de los contados autos que circulaban
por sus calles! (Cuando por cinco céntimos podia
uno hacerse con un nimero de "El Correo de Ande-
lucia”, “El liberal”, o "El Noticiero"! jCuando ofros
muchos cuandos! "O tempora, o mores” ... |

Juan Bautista Elustiza, dotado de grandes condicio-
nes para la composicién, la relegd o segundo térmi-
no para dedicarse o la musicologia, la investiga-
cién v al periodismo. Milits en las filas del Tradicio-
nalismo, colaborando en muchos periddicos de esta
ideologfa. Pronuncid muchas conferencias, vy fue,
con el maestro Eduardo Torres, el alma de la Sec-
cién de Misica del Aleneo, donde sus interesantes
infervenciones eran ilustradas con ejemplos musica-
les. Este centro irradiaba rayos sobre el filarmonismo
sevillano. Algunos de sus frabajos fueron recogidos
en el primer tomo de "Esfudios musicales”. Proyectéd
la publicacién de un segundo fomo, pero la muerte
le sorprendié sin que pudiera llevar a cabo su
deseo. Sabemos que sus famillares conservan los
originales. Lo "Anfologic de misica vocal de los
siglos XV y XVI" fue obra péstuma. Por su interés
merece ofro articulo,
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la primera de las criticas de los “Estudios musicales”
estd dedicade o “los golondrinas”, de Usandizaga.
la obra anterior a ésta, "Mendi Mendiyan”, fue
estrenada en Bilboo en 1909, dias después de
"Mirentxu”, de Curidi. Elustiza reproduce en su estu-
dio el juicio que merecieron al P. Otafo las partitu-
ras de ambos compositores. “"Mirentxu” es la obra
de un gran mUsico escrita paro tcnicos, y "Mendi
Mendiyan”, lc obro de ofro gran misico escrita
para el publico”, juicio muy discutible y que dificil-
mente podia soslenerse estudiando ambas partitu-
ras. “Mendi Mendiyan” encierra tonfa técnica como
"Mirentxu”, y si por técnica se entiende el saber
hacer —el “savoir faire” francés—, mas la primera
que la segunda. En el tratamiento de los temas, su
combinacién y yuxtaposicion, timbres orquestales,
etc., le aventajo. Usandizoga, desde sus primeras
obras, como en el “Cuorteio” de cuerda escriio @
los diecisiete anos de edad, que analizomos no ho
mucho en estas mismas pdginas, dio muestias elo-
cuentes de ello. las ensefianzas del gran maestro
Vincent D'indy repercutieron precozmente en su
obra. No podemos negar que Guridi, en el primer
nimero de su “Asi canfan los chicos”, yuxtapone los
dos temas principoles con magjistral dominio. Como
misica infantil quedaré como repertorio de la obra
mds destacade realizado por compositor espafiol.

Flustiza estudia la misica en las obras de Cervantes
con pinceladas admirablemente descritas. Lo can-
cién "Tres dnades, madre —pasan por aqui=, mal
penan a mi”, es objelo de muy atinadas y eruditas
observaciones. Lo misica del compositor vasco
Anchieta debié de ser muy popular en su época. Ya
el nombre de este misico era muy admirado, por la
misa compuesta sobre la cancion "Ea judios, @
enfardenal” que se inferpretd mucho. Los romances
de "la gitanilla” y de “El celoso extremefio” conjefu-
ra Elustiza que debieron tener su misica, que es difi
cil precisar con exacto juicio crifico.

la bellisima poesia “Fontefrida, Fontefrida, Fontefri-
da vy con amor” le presia o Elustiza motivo para
unas variaciones de gran erudicién. Esta poesia,
que con su mUsica estd en el “Cancionero” de Bor-
bieri, reproducida con toda propiedad polifénica,
habic de ser desbancada v eclipsoda por la adap-
tacién realizada por el padre Otafio para un bellisi-
mo madrigal de Orlando de lasso. Poesia y mdsica
parecen ser gemelas, haber nacido juntas. la letra
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original del madrigal posee concepto muy disfinto y
de muy diversa significacién de la adaplada.

El siglo cervantino fue prédigo y fecundo en publico-
ciones de libros de mosica. Obras tan notables
como “El Delphin”, de luis Narvaez; "El Maestro”,
de Luis Milén: “Sylva de syrenas”, de Enrique Valde-

rrabanos; “Tres libros de vihuela”, de Alonso de
Mudarra; "Obras de misica para tecla, harpa y
vihvela”, de Antonio Calderén; “El Parnaso”, de

Esteban Doza; "Arte de tafier faniasio, asi para
tecla como pora vihvela”, de fray Tomds de Sonta
Maria —obra precursora de los modemos métodos

de picno-, y ofras muchas mas salieron de los
imprentas de Valladolid, Valencia, Salamanca y
ofras ciudades espafiolas.

No queremos ferminar sin citar los apéndices de las
cartas de Guerrero vy Victoria dirigidas ol Cabildo
Cotedral de Sevilla.

Sirvan estas lineas de péstumo y sentido homenaje
al ilustre ortista que nos antecedié en el ejercicio del
6rgano de esfa Catedral en el cincuentenario de su
muerte.

PARA un commpositor, el conquistar la
celebrided con une sola obre es arma
de dos {tios. Esta celebridad a cuenta de
la obra privileglade relega 2 alvido o &
muy Ssecundario lugar 8 su otra produc-
cion. Es el caso de Anton Dvorek, el gran
composltor checo. Le «Sinfonts del Nuevo
Mindos ha acaparado el interés de los
piblicos; efjerce hegemonfa sobre ia res-
tante obra suya, singwarmente sobre i
teatral y 18 religiosa. Las éperas merecfan
mds atencidn de los empresarlos, La reli-
glosa es lgnorads det todo en Espana.
Su oratorio «Santa fudmidlay es obra
magnifice; solos, coros y 1 orquesta se

.imponen por 18 lozania de su mspiracién

y dinarismo ritmico.
Hoy traemos a estas pdxmas el «Stabal

: Matéry, para s0los, coros y orquesta, obra
.que, como el «Réquiemv, la «Misan, el

" eTedéumy,

ete,, permanece Inédite parn
Duestros coros y auditorios. .
El «Stabat Matery requlere elermentos

" avezados al género sinfénico coral. nutri-

dos coros y elegido cuarteto de soiistas.

Consta 18 obra de diez extensos nimeros:

. toros, solos, dios. cuartetos...

" En contre de otros compositores, que
dividen }as estrofas, Dvorak ha creido
convenlente unirlas, eoncalenarlss, como

- &l primer numero, en que, después de un

extenso preludio de la orguests, ha re

‘_unido cuatro estrofas, cuando el senti-

Injento expresivo de cada una de elias es

‘diverso, aunque todss particlpen de un

intenso dolor maternal.
Todos los - elementos corsles relteran

.Bxceslvamente el texto. Este reiteracién

hace, perder el hilo del discurso poemé:
tico. M4s ldgicas nos parecen lag divl-
siones estréffcas, como o hacen Pergo-
lesl y Rossini en sus respectivos «Stabat

. Mater»,

- En el coro del pﬂmer nimero, infclado

" por los teriores, entran las voces suce

sivamente, hasta legar todas a un com
funto de plens sonoridsd. Se prepsra
el solp del lenor, 8l que suceden 10s de
e soprano y del bejo. el de éste en to
nalided muy alejada de la {nicial, que
osclla entre si y (a sostenidos menores.
Después de iarge desenvolvimiento es-
tréfico, vuelve a aparecer la det «Stabat
Maters, con que se Inicié Ia obra.

Este procedimiento relterativo ha de
adolecer en IR [nterpretacién de monoto-
nfa, por lz uniformidad de los procedi-
mientos utilizados. Dvorak se detuvo
prolijamente en la consideracidn de las
primeras estrofas de! bello y sentido
poemsa de Jscopone da Todl, dque tantas
obras magistrales ha inspiraedo.

Fn ef segundo nimera el estro del mu-
sico checo he virado s clima menos re
cargado y de estilo mi4s atrayente

E! ndmero &8 ha encomendado &l cusr-
teto de solistas. Estos dlalogan, entre-
lavan sus veces en un melodismo muy
agradable y de agilidad vocal, apoyado
en acompahemiento orquestal autdno-
mo, pero de eficaz colaboracién para los
actuantes. El nimero se oird con agrado.
El siguiente se acoge a un patetismo bro-
tado de la misma naturalezs del tono de

‘do menor.

Las voces de 105 bajos son los protago-
nistas de ia accidn, que, en tesitura muy
proplcia de la cuerda, se imponen sobre
sl resto del conjunto coral, La orquesta
coments la’exposicién melédica con in-
sistencia. Ndmero de magnffica estruc-
tura y robustez coril, de excelente eTecto.

Al bajo solista se le ofrece sefrlada

ocasién de [lucimiento en el sigulente

ndmero, en el que }as voces blmocas, di-
vidides a cuatro, le prestan fino colorido.
ta orquesta, por su cuenta, campes ‘so-
bre ef solista con destacsds participa-
cldn, de 1a que ha de prescindir a! soils-
ta pars una debids interpratacidn. Tam-

‘bién 21 coro se le ha esignado cometido. '

awngue no muy extenso, &f importante.
Nimero 4e sfesto segure.

Por ¢l «Andante con motos num. 5 han |
pesado rdfagas mendelsshonianss de sus,
composiciones pare 10s oflolos de. Pas-
cug, eserdtas durante su sstancia en Ro-
me. Algupas de elias desplden {ragante
perfiive pascual.

Este nimero de! misico checo estd an-
cuadrado en un expresivismo_de espon-
taneidad canora, como alguno ds los tro-
z0s de su oratorlo «Santa Ludmidlan.

Las modulaciones se operan ain violen-
cig, les imitaciones se suceden 1dgicas ¥
2l conjunto muy sonoro. El texto ha sido
repetido excesivements. Dvorak no supe

- {renar su uethoss sin apelar a tan reite:

rades Inslstencias textuales.

«Haz que llore contigo» es numero as-
crito en tonalided muy alejadz de 1z an-
terior. Ofrece et interés de que la estroin
cantada por el temor zolista es repetida
por el care de hombres, con curlosos tra-
z0s ritmicos de ta orquestr gue destacan
sobre el coro coma caprichosos y planes
dos vuelos de alegres golondrinas. Ei co
lorido toral ha sido estudiade con vias
a efectos sonoros muy hlen conseguidns.

En el coro siguiente a Jax sopranos se
les ha encomendado comietido muy pre-
pondersnte: un canto melddico en el que
el resto del coro les sirve de mero acom-
padante armdnico. Dvorak ofrecid esie
banor canoro 8 las primeras partes det
conjunto.

E) nimero ocho tiene el aliclents de un
ddo para la sopreno y tenor solistas, en
que su didlogo e Imitacién son de verda:

era exhibiclén vocalistica. La orguesta

dquiere movilidad con insistentes rilmos,
slngularmente en la parie central. :

En el «Inflamatuse, para el que Rossini
escribi¢ mtsica de espectacular teatrali-
dad, el compositor checo encomienda a
la contraito solista un expresivo canto
de contorsios muy meldédicos, con scom-
pafiamiento orquestal suténomo. E! insis-
tente dissfio de le orquesta y los melis-
mas de la solista dan impresién de haber
sido destinado et mimero e voz de espe
clales caracteristicas.

Al trozo {ina) de la obrg, Dvorak le ha
concedido extensas proporclones, am-
pHando el elemento coral con la anexidn
del cuarteto de solistas.

En la «Introducciéns aparecen reminis-

- cencies del primer coro; lr tonsiided re-

gress a sus lares de si memnor. Impregna-
do de mielsncélica congoja, ios solistas
alternen en la declameacidn textual. Se jes
une el coro con comentarios de tipo ar-
mdnico ritmicos, pera que, unidos, arri-
ben a alturas de robusta soporidad.

En el «Améns, el Hempo aviva hasta un
wallegro moltos, en que ios dos temas
pugnen, en vigorosos acordes, por alean:
zar, Jadeantes, la mete de la tdnica con
que rubrice 18 obre. En sus postrimerias
e orquesta colabora con vibrantes tré-
molos agudos que contagizn a tos coros
e 8U empresa.

Hemos dedicado este bosquejo anai-
tico & la obra de Anton Dvorsk, a guien
fe basté una sola obra pare conquistar
celebridad universal; la nS)n‘f onia det
Nuavo Mundo».

Norberto ALMANDOZ





